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Förord. 

I  en  anteckningsbok  frän  sommaren  1899  finnes  en  af  för- 
fattaren skrifven  förteckning  på  de  uppsatser,  han  tänkt  sig 
samlade  till  ett  helt.  Utgifvandet  af  en  sådan  bok  hade  länge 
varit  ett  önskemål,  i  synnerhet  sedan  det  blifvit  honom  klart, 
att  han  ej  skulle  hinna  samarbeta  det  rika  materialet  till  en 
svensk  konsthistoria 

Då  de  nu  efter  författarens  död  utgifvas,  föreligga  de  olika 
uppsatserna  såsom  de  ursprungligen  trycktes,  med  angifvande 
af  tryckåret. 

Vid  »Vadstena»  och  »Torpa»  hänvisas  till  Svenska  fornminnes- 
föreningens planchverk  »Svenska  konstminnen»,  vid  uppsatsen 
om  »Tapetväfveriet»  till  Hofintendenten  John  Bottigers  1895  ut- 
gifna  stora  arbete  »Svenska  Statens  tapeter».  En  fullständig 
förteckning  på  Jeremias  Falcks  stick  finnes  införd  i  Meddelanden 
från  Nationalmuseum  n:r  4,  1884. 

För  studiet  af  den  svenska  arkitekturens  historia  hänvisas 
till  författarens  1896 — 99  på  tyska  skrifna  stora  arbete  »Archi- 
tektur  der  Renaissance  in  Schweden  1530 — 1670. 

Stockholm  i  november  1901. 

Utgifvaren. 


INNEHALL. 

Sid. 
Stilenlighetens    faror.      Föredrag    i    Svenska    slöjdföreningen   den    19 

januari   1«92 1 

(iripsholuis  slott,  sådant  det  är  och   sådant  det  borde  vara.     Nordisk 

tidskrift  1887 18 

Ur  drottningens  fatliur.     Julkvällen   1892 47 

Om    Gri])sholms    restauration.     Föredrag    i    Svenska    slöjdföreningen 

den   14  november  1893 55 

Stockholms  slott  under  vasatiden.     Meddelanden  från   Svenska  slöjd- 
föreningen  1896 70 

Vadstena  slott.     Svenska  fornminnesföreningens  tidskrift  1891,   1892      98 
Skånska    herrgårdar    under    renässanstiden.      Svenska   fornminnesför- 
eningens tidskrift    1894 155 

Torpa.      Svenska     foniminnestVireningeu     (Svenska    konstminnen,     7:e 

häftet)   1897 183 

Tidö,    ett    stormanshem    på    1600-talet.     Meddelanden   från   Svenska 

slöjdföreningen   1897 197 

Svenska  riddarhuset.     1891 217 

.läders    kyrka.     Södermanland-Nerikes    nations    festskrift    »Fräji    vår 

Hembygd^   1897 247 

Tyresö  kyrka.      Teknisk  tidskrift   1893 254 

Tyska  kyrkan  i  Stockholm,     ».lul^   1889 262 

(histaf  Vasas  porträtt.     >4)rd  och   liild>   1894 272 

Ett  porträtt  af  Sigismund.     Ord  och   Bild.   1898 299 

Tapetväfveriet    i    Sverige   under   de   första   vasakonungarne.     Medde- 
landen från  Svenska  slöjdföreningen  1886    . 308 

.leremias    Falck,    drottning  Kristinas  hofkopparstickare.     Meddelande 

frän   Nationalmuseum   1884 352 

(löran  Rosenhanes  Stambok.    Autografsällskapets  tidskrift  1894.    Med 

tva  l>iIagor 365 


Afbildningar. 

8id. 
Gripsholm. 

'         Plan  af  slottet,  andra  våningen 22 

Hertig  Karls  sängkammare 25 

Plafond  i  Drabantsalen 29 

Slottet,  sedt  från  öster,  restaurationsförslag  af  Lilljekvist 45 

Stockholms  slott  under  vasatiden. 

Plan  af  slottet,  öfversta  våningen  1660 77 

Västra  fasaden 79 

Yttre  slottsporten - 82 

Stora  borggärden,  sedd  från  öster 85 

»               »               »        »      väster 87 

Vadstena  slott- 
Slottets  yttre  frän  väster 98 

»            »         »     norr 99 

.     söder  (1637)     100 

Grundplan 101 

Midttornet 101 

Yttre  hufvudpoTtalen 102 

Fönster  i  mellanvåningen 103 

»         i  öfre  våningen 104 

Öfre  trapptornet 107 

Målningar  i  Pelarsalen 110 

Fönsternisch  i  Rikssalen 114 

»Skorsten»   (kamin) 116 

Målningar  i  Pelarsalen 119,  120 

Sockelornament 130 

Nedgång  till  källarvåningen 136 

Grafhäll  i  Vadstena  klosterkyrka 141 

Skånska  herrgårdar  under  renässanstiden. 

Eriksholm  (n.  v.  Trolleholm)  i  sitt  forna  skick 163 

Vidtsköfle  slott,  La  våningen 165 

»              »       det  yttre,  efter  fotograti 167 

»              »       genomskärning  mot  öster 168 

Skarhult,  gafvel 175 

Svenstorps  slott 177 

»                >      takkupa 178 

portal  från  1596 179 

Torpa. 

Fasaden  åt  öster 187 

Plan  af  mellanvåningen 188 

Tafla  med  Stenbocks  och  Leijonhufvuds  vapen 190 

Dörr  1  mellanvåningen 194 


VI  ArUILDNINCAK. 

Sid. 
Tidö  slott. 

Borggården Inu 

Hnfvudfasad  mot  borgganliMi                     IJ-' 

Yttre  ])ortalen ^^^^ 

Dörr  med  omfattning 204 

Dörrfyllning  med  träinlägg 207 

Stensalen 20H 

Salongen "^'1 

Kamin   från   IGir^i 213 

Takränn;!      216 

Svenska  riddarhuset. 

Planer  af  de  olika  våningarna  efter  S.  de  la  Vallées  projekt 225 

Sirat  under  fönstren 227 

Plan  af  bottenvåningen 229 

Rnndfönster 235 

Nuvarande  portalen 237 

Södra  fasaden 241 

Norra                  241 

Fris  i  stora  riddarhussalen 244 

Fcston  å  fasaden 246 

Jäders  kyrka. 

Kyrkan,  sedd  frän  öster 247 

Tyresö  kyrka. 

Grundplan 2o6 

Södra  portalen 259 

Västra        ^      260 

Tyska  kyrkan  i  Stockholm. 

Kyrkan  frun  Kornhamn 262 

Kungsstolen 269 

Interiör  före  restaurationen 270 

Gustaf  Vasas  porträtt. 

Porträtt  frän   1542 272 

Mvntbild  1534 276 

Riksdaler  1542 280 

1559 282 

Porträtt  från  konungens  sista  år 284 

>  träskulptur  å  Gripsholm 285 

>  nederländskt  kopparstick 288 

gonachomålning  från  1500-talet 290 

Gustafs  bild  å  grafmonumcntet  i   Tppsala  domkyrka 293 

Porträtt,  gravvr  frän  159H '. 294 

>  >  ■         >      1700-talet 296 

Gustaf  Vasas  staty  i  Stockholm 297 

Porträtt  af  Sigismund. 

Konung  Sigismund  som  polsk  konung 3<l0 

Sigismund,  hertig  af  Finland 302 


stilenlighetens  faror. 

(1892.) 

Under  en  resa  i  Tyskland  för  några  år  sedan  besökte  jag 
bland  annat  de  gamla  kyrkorna  i  Braunschweig  ock  Hildesheim. 
Det  är  tunga,  allvarliga  byggnader  från  1000 — 1100-talet,  den 
romanska  stilperiodens  tidigare  skede,  ärevördiga  prof  på  den 
äldsta  tyska  kyrkbyggnadskonsten.  Alla  äro  de  af  intresse  genom 
sin  ålder  och  sina  minnen  men  också  genom  sina  grundplaner 
och  öfriga  mindre  vanliga  anordningar.  S:t  Michael  och  S:t  Gode- 
hard  ha  ännu  kvar  sina  platta  basilikeloft,  omväxlingen  af  pelare 
och  kolonner,  den  förra  därjämte  urgamla  loftmålningar.  Domen 
i  Braunschweig  har  sin  krypta,  sina  romanska  väggmålningar  i 
koret,  sina  minnen  af  Henrik  Lejonet,  Welfernas  tappre  stam- 
fader. Domen  i  Hildesheim  är  visserligen  för  länge  sedan  efter 
en  brand  fullständigad  i  ett  slags  rokokostil  men  äger  ännu 
åtskilliga  minnen  från  sin  ungdomstid,  de  reliefprydda  brons- 
portarna, den  berömda  ljuskronan  m.  m.  Men  det  kan  ej  nekas, 
att  det  intryck,  som  alla  dessa  minnen  vore  ägnade  att  framkalla, 
i  en  betydlig  mån  skymmes  af  moderna  restaurationstillsatser. 
Man  finner  öfverallt  modern  målning  i  många  och  bjärta  färger, 
mer  eller  mindre  troget  efterbildande  mer  eller  mindre  trovärdiga 
förebilder,  både  i  ornament  och  figurer;  kyrkorna  ha  genomgått 
ett  slags  stilistisk  luttringsprocess,  som  visserligen  respekterat 
det  allra  förnämsta  af  den  äldre  inredningen  —  man  har  t.  ex. 
bibehållit  den  präktiga  renässansläktaren  i  domen  — ,  men  alla 
dessa    minnen    af   hädangångna  mindre  betydande  personer,  som 

Upmark,    Valda  skrifter.  1 


2  STILENLIGHETENS   FAROR. 

pläga  finnas  i  hvarje  äldre  kyrka,  ha  försvunnit,  och  man  spörjer 
en  anmärkningsvärd  brist  på  de  små  tillfälliga  och  pittoreska  an- 
ordningar, som  gifva  en  individuell  karaktär  åt  en  historisk  bygg- 
nad, som  vittna  om,  att  den  lefvat  sitt  eget  lif  under  tiderna, 
att  den  varit  föremål  för  intresse  äfven  under  de  perioder,  som 
ligga  mellan  dess  ursprungliga  anläggningsår  och  den  moderna 
restaurationen.  Man  får  intryck  af  något  städadt  och  ordnings- 
fullt  men  tillika  af  något  prosaiskt,  nyktert,  bundet,  och  den 
moderna  restaurationen  erinrar  om  sminket  på  en  åldrings  kind. 
Min  färd  förde  mig  några  dagar  därefter  till  Lybeck,  och 
jag  ställde  naturligtvis  mina  steg  till  Mariakyrkan,  ett  af  de 
stoltaste  minnesmärkena  af  denna  nordtyska  tegelgotik,  af  hvil- 
ken  vi  se  prof  i  så  många  af  östersjöstäderna  ända  upp  till  Reval 
och  Narva  och  som  äfven  i  Peterskyrkan  i  Malmö  har  en  värdig 
representant.  Helgedomen  är  anlagd  i  slutet  af  1200-talet,  dess 
yttre  och  väsentligen  äfven  dess  inre  bära  som  sig  bör  anlägg- 
ningstidens karaktär,  men  sedermera  har  hvarje  tidsströmning 
under  de  följande  sex  århundradena  härinne  afsatt  sitt  lager  af 
minnen.  Här  finna  vi  dopfuntar  från  1300-talet,  målningar  och 
bildverk  från  1400-talet,  präktiga  renässanssniderier  å  de  för  den 
höga  senaten  afsedda  bänkarna  framme  i  koret,  en  altarprydnad 
från  1697,  således  från  samma  period  som  det  nyligen  utdömda 
altarverket  i  Uppsala  domkyrka,  epitafier  i  barock-  och  rokokostil, 
moderna  målningar  vid  sidan  af  den  berömda  medeltida  Döds- 
dansen, minnen  öfver  de  fallna  från  krigen  1813  och  1870 — 
71;  öfverallt  gamla  smiden,  ljuskronor,  ljusarmar  och  snidverk. 
H  vi]  ken  rikedom  af  intryck,  hvilken  omväxling  af  former,  hvilken 
räcka  af  minnen  möter  ej  här  ögat  och  lifvar  sinnet.  Och  alla 
slutas  de  samman  till  ett  helt  af  den  mäktiga  imponerande 
arkitekturen,  som  ädelmodigt  famnar  dem  alla  och  ger  alla  huld 
och  skydd.  Det  är,  som  hörde  man  ett  varmt  hjärta  slå,  ett  lif 
andas  bakom  de  skiftande  formerna.  Denna  byggnad  är  ej  restau- 
rerad, den  innehåller  den  mest  tillfälliga  blandning  af  föremål 
i  alla  stilarter,  och  dock  blir  intrycket  ej  blott  stort  och  väldigt 
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men    hjärtligt,    liffullt,    en  välgörande  motsats  till  den  korrekta 
kylan  i  de  nyss  skildrade  romanska  byggnaderna. 

Man  skulle  kunna  anföra  liknande  exempel  från  närmare 
håll,  från  vårt  eget  land.  Litet  hvar  kan  anställa  en  jämförelse 
på  grund  af  egen  erfarenhet  mellan  den  kyliga,  utmanande, 
kritikretande  stämningen  i  en  modern,  stilenlig  bostad  med  bonade 
möbler,  med  draperier  af  siden  och  sammet,  med  målade  plafonder, 
och  den  hjärtliga  trefnaden  i  ett  enkelt  gammaldags  hem  med 
blommor  och  hvita  gardiner,  den  mässingsbeslagna  byrån  och  de 
damastklädda  stolarna.  Men  när  man  ställer  dessa  och  liknande 
iakttagelser  för  ögonen,  kan  man  med  skäl  fråga,  om  stilrenhet 
är  något  under  alla  omständigheter  fördelaktigt. 

Frågan  kan  som  de  flesta  andra  så  kallade  principfrågor  be- 
svaras både  med  ja  och  nej,  alltefter  den  betydelse,  hvari  man  tager 
ordet.  Med  ja,  om  man  ger  det  den  friare,  bredare  tolkningen 
af  en  varmt  känd  och  klart  uttalad  öfverensstämmelse  mellan 
de  olika  delarna,  hvaraf  det  hela  är  sammansatt.  Med  nej,  om 
man  sätter  såsom  sitt  mål  ett  slaf  viskt  sammanplockande  af  histo- 
riskt gifna  stilarters  former. 

Detta  för  oss  helt  naturligt  in  på  en  annan  fråga,  den  näm- 
ligen: Hvad  är  stil?  Ja,  försåvidt  jag  kan  finna,  kan  man  ej 
ge  ordet  någon  annan  tolkning  än  den  af  ett  egendomligt  ut- 
tryckssätt, vare  sig  detta  tillhör  en  individ  —  vi  tala  ju  i  konst- 
historien om  en  Rafaels,  en  Rembrandts  stil  o.  s.  v.  —  eller  en 
grupp  af  individer,  arbetande  under  likartade  förhållanden,  det 
vill  säga  på  samma  tid  och  i  samma  land.  Detta  senare  blir  då  de 
så  kallade  historiska  stilarterna,  den  grekiska,  romanska,  gotiska 
o.  s.  v.,  hvarvid  vi  dock  aldrig  få  släppa  ur  sikte,  att  äfven  här 
de  stora  helheterna  eller  grupperna  bygga  upp  sig  af  idel  indivi- 
duella frambringelser.  I  äldre  tider,  med  enklare  förhållanden, 
trögare  samfärdsel,  långsammare  utbyte  af  idéer,  var  sambandet 
inom  de  särskilda  lokala  stilgrupperna  i  allmänhet  starkare,  sam- 
manhanget mellan  de  enskilda  konstföreteelserna  tydligare,  det 
gemensamma  ursprunget  från  samma  källa  klarare.    Man  stördes 
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ej  i  skapandet  af  blicken  utåt,  på  det  främmande,  det  i  tid  och 
rum  aflägsna.  Traditionen  verkade  med  hela  sin  kraft  och  tyngd, 
och  hvarje  särskild  grupp  af  företeelser  framstår  därför  skarpare 
begränsad  inför  eftervärlden,  liksom  de  forntida  folken  och  språken. 
Detta  är  en  sanning  —  men  en  »sanning  med  modifikation»;  den 
gäller  väsentligen  om  i  tid  och  rum  vidt  skilda  odlingsformer, 
t.  ex.  om  den  fornegyptiska  och  den  klassisk-grekiska  konsten  å 
ena  sidan,  om  denna  och  gotiken  å  den  andra,  men  det  måste 
medgifvas,  att  gränserna  mellan  samtida  grupper  eller  mellan 
föregående  och  närmast  efterföljande  ej  alltid  äro  så  lätt  upp- 
dragna, som  man  kunde  förledas  att  tro,  när  man  bläddrar  ige- 
nom ett  konsthistoriskt  planschverk.  Jag  erinrar  i  detta  afse- 
ende  om  förhållandet  mellan  t.  ex.  sengrekisk,  så  kallad  hellenistisk 
konst  och  romersk,  mellan  de  olika  formerna  af  renässans-  och 
barockstil.  Flytande  stilgränser  se  vi  öfver  hufvud  allestädes, 
där  olika  kulturformer  stöta  ihop  med  hvarandra. 

Man  har  emellertid  gärna  förbisett  detta,  mera  fäst  sig  vid 
likheterna  mellan  forntida  former  än  vid  olikheterna  och  här- 
igenom kommit  dels  till  en  ej  alldeles  riktig,  åtminstone  alltför 
träng  uppfattning  af  de  äldre  stilarternas  väsen,  dels  till  en  falsk 
uppfattning  af  vår  egen  tids  lif  på  detta  område.  Redan  Ehren- 
svärd  utbrister  klagande:  »De  gamle  ägde  stil,  vi  söka  stil»,  och 
gå  vi  tillbaka  till  de  teoretiskt  anlagda  renässansarkitekterna, 
en  Leon  Battista  Alberti,  Sebastiano  Serlio,  Vasari  och  andra,  så 
höres  ungefär  samma  tal  eller  åtminstone  samma  mening.  Det  är 
således  intet  nytt  vi  komma  med,  när  vi  för  vår  egen  tid  upp- 
stämma denna  klagosång  öfver  brist  på  stil.  Måhända  är  den 
lika  litet  berättigad.  Säkert  är,  att  för  ett  sant  och  sundt  lif 
i  konstens  liksom  öfver  hufvud  i  andens  värld  sökandet  är  ett 
lika  viktigt  moment  som  ägandet,  ja,  måhända  viktigare.  Hvari 
består  då  olikheten  mellan  den  nuvarande  tidens  sätt  att  upp- 
fatta hithörande  företeelser  och  äldre  tiders? 

Genom  de  stora  världsliistoriska  omlivälfningarna  kring  vårt 
århundrades  början  hade  traditionernas  kedja  blifvit  bruten,  den 
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äldre  auktoritetstron  rulibad.  Detta  visar  sig  på  alla  lifsoiu- 
råden ;  i  föreliggande  fall  är  det  särskildt  att  erinra  om  afbrottet 
i  den  häfdvunna  yrkesundervisningen,  A  andra  sidan  utström- 
made genom  den  lifligare  beröringen  mellan  Europas  länder, 
mellan  dem  och  andra  världsdelar  samt  genom  det  vaknade  histo- 
riska sinnet  och  de  nyupptagna  historiska  studierna,  mellan  den 
egna  och  äldre  tider,  massor  af  nya  intryck  in  öfver  folken.  Hur 
lifligt  dessa  intryck  verkade  på  fantasien,  se  vi  af  den  samtida 
litteraturen  och  stora  konsten  med  dess  upptagande  af  forntida 
och  romantiska  ämnen.  Man  kan  i  detta  af  seende  erinra  sig, 
endast  i  Norden,  Öhlenschläger,  Tegnér  och  Greijer,  Sergel  och 
Thorvaldsen.  Men  detta  allmänna  förhållande  återverkar  i  sin 
art  på  jämväl  den  konstindustriella  verksamheten.  Det  är  för- 
söken, vi,  kunna  gärna  säga  de  famlande  försöken,  att  reda  dessa 
massor  af  intryck,  att  återknyta  de  afbrutna  traditionerna,  som 
karakterisera  vårt  århundrades  första  hälft,  våra  farfaders  och 
mormödrars  tid.  Det  är  denna  tid,  som  vi  företrädesvis  pläga 
kalla  en  stillöshetens  tid.  Säkerligen  med  orätt.  Man  är  i  histo- 
rien alltid  mest  sträng  mot  den  närmast  föregående  perioden, 
mot  sina  farfader  och  mormödrar.  Redan  den  omständigheten, 
att  vi  med  någorlunda  säkerhet  med  ett  ögonkast  kunna  afgöra, 
om  ett  föremål  härrör  från  denna  tid,  visar,  att  här  dock  finnes 
en  viss  egendomlighet,  och  denna  egendomlighet  —  låt  vara  att 
den  är  svår  att  beskrifva  —  är  dock  hvad  man  eljest  kallar  stil. 
För  att  komma  ifrån  den  osäkerhet,  det  famlande,  som  ut- 
märker århundradets  första  hälft,  har  man  under  det  senare  be- 
trädt  en  annan  väg.  Man  har  genom  undervisningsmedel  af  alla 
slag,  skolor,  museer,  utgifvande  af  litterära  och  illustrerade  arbeten 
sökt  att  bibringa  den  arbetande  konstslöjden,  häri  inbegripna 
arkitekturen  och  dekorationskonsten,  kännedom  om  de  historiska 
stilarterna.  Denna  undervisning,  hvilken  företrädesvis  intresserat 
folken  af  germansk  nationalitet,  först  engelsmännen,  sedan  tyskar 
och  skandinaver,  har  som  bekant  bedrifvits  med  stor  energi. 
Orden  stil,  stilfull,  stilenlig,  i  denna  mening  nästan  obekanta  för 
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våra  fäder,  sällan  hörda  i  vår,  det  vill  säga  de  äldres  ungdom,  och 
då  alltid  omgifna  af  en  helgdagsnimbus,  ha  trängt  djupt  ned  i 
alla  lager,  ha  ingått  i  hvardagsspräket,  ja,  ordet  stilig  gläder 
sig  som  bekant  åt  en  ärad  plats  i  skolgossens  och  skolflickans 
knappa  ordförråd.  Detta  bevisar  åtminstone  något,  bevisar,  att 
problemet  är  satt  under  debatt,  att  stilenlighet  är  ett  behof. 
Man  kan  ej  heller  förneka,  att  kännedomen  om  de  historiska 
stilarterna  är  tämligen  allmänt  spridd,  åtminstone  i  konstnärligt 
och  konstindustriellt  intresserade  kretsar,  att  denna  kännedom  på 
många  håll  verkat  fruktbringande  på  den  konstindustriella 
alstringen  och,  hvad  som  är  lika  viktigt,  riktat  allmänhetens 
intresse  åt  detta  håll. 

Men  rörelsen  har  i  vissa  fall  verkligen  haft  sina  olägenheter, 
och  det  var  just  om  dessa  vi  nu  skulle  tala.  Man  har,  som  så 
ofta  sker,  förväxlat  medlet  och  ändamålet.  Kännedomen  om  de 
historiska  stilarterna  är  på  vår  nuvarande  kulturståndpunkt,  med 
dess  så  komplicerade  förhållanden,  oundgängligen  nödvändig  för 
dem,  som  arbeta  i  dessa  fack  —  detta  måste  uttryckligen  be- 
tonas. Men  den  bör  vara  ett  medel  att  befrukta  fantasien,  att 
gifva  uppslag  till  nya  skapelser,  att  lära  oss  förstå  samman- 
hanget mellan  de  gamla.  I  stället  har  man  låtit  förleda  sig  att 
betrakta  den  som  ett  slags  receptsamling  för  praktiska  behof. 
lämplig  att  ta  till,  då  så  erfordras,  som  ett  rättesnöre  för  all 
konstindustrien  verksamhet.  Man  har  härvid  gjort  sig  skyldig 
till  två  misstag.  Man  har  först  och  främst  fattat  begreppet  stil 
såsom  liktydigt  med  någon  af  de  äldre  historiskt  gifna  stilarterna, 
och  vidare  har  man  på  ett  alltför  trångt  sätt  fattat  dessa  histo- 
riska stilarters  karaktär. 

Om  det  första  af  dessa  misstag,  fcirväxlingen  af  begreppen 
stil  och  historisk  stilart,  kunna  vi  fatta  oss  tämligen  kort.  Man 
fordrar  i  enlighet  härmed,  att  ett  föremål,  en  dekoration  skall 
vara  utförd  i  grekisk,  gotisk,  renässans-,  rokoko-,  Louis  XVl-stil 
o.  s.  v.  för  att  vara  estetiskt  berättigad.  Men  konstens  eller 
konstslöjdens    mål    bfir    ej    vara  en  imitation,  ett  upprepande  af 
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former  och  kombinationer,  tillkomna  under  helt  andra  förhållan- 
den, för  andra  ändamål,  med  andra  redskap.  Vi  behöfva  något 
som  motsvarar  våra  ekonomiska  resurser,  våra  vanor,  våra  tek- 
niska hjälpmedel,  och  detta  något  måste  på  samma  gång  vara 
hos  uppfinnaren  uttrycket  af  ett  eget  andligt  lif,  af  en  i  någon 
mån  själf ständig  uppfattning.  Hur  smeksam  än  konturen  är  i 
en  gammal  grekisk  vas,  så  dricka  vi  dock  hellre  vårt  vin  ur  ett 
genomskinligt  slipadt  glas  —  kaffe  i  en  grekisk  kylix  vore  rent 
af  en  löjlighet  — ,  hur  ståtlig  en  snidad  renässansbänk  än  ter 
sig  för  ögat,  så  slå  vi  oss  dock  med  större  välbehag  ned  i  den 
tarfliga  gungstolen  eller  den  stoppade  fåtöljen,  och  om  vi  för  en 
promenad  hade  att  välja  mellan  den  enkla  nätta  droskan  och 
den  förgyllda  sjuglasvagnen,  tror  jag,  att  valet  på  längden  ej 
skulle  bli  svårt.  På  samma  sätt  med  en  mängd  andra  saker. 
Jag  vill  härmed  ej  förneka,  att  det  i  vissa  fall  kan  vara  både 
rätt  och  klokt  att,  vid  tillgodoseendet  af  moderna  kraf,  utgå 
från  vissa,  särskildt  enklare  forntidsformer,  och  att  på  detta  sätt 
goda  och  vackra  resultat  kunna  nås.  Men  jag  vill  också  särskildt 
betona,  att  det  just  är  från  de  enklaste,  så  att  säga  mest  obe- 
stämda typerna,  som  de  nya  idéerna  bäst  hämtas.  Så  t.  ex.  från 
sengotikens  möbler,  från  den  tidiga  renässansen  eller  här  i  Sverige 
från  den  så  kallade  gustavianska  stilen. 

Farligare  i  sina  följder  är  det  andra  misstaget,  den  oriktiga 
uppfattningen  af  hvad  som  menas  med  historisk  stilart.  Man 
föreställer  sig  nämligen  en  sådan  som  något  fullkomligt  afslutadt, 
åt  alla  sidor  skarpt  begränsadt  helt,  som  en  summa,  ett  förråd 
af  ett  visst  antal  fullfärdiga  former  och  sammanställningar.  Af 
dessa  behöfver  man  visserligen  ej  begagna  alla,  man  kan  således 
minska  dem,  men  man  får  däremot  ej  öka  dem,  vid  fara  att  råka 
in  på  stillöshetens  fördärfliga  af  vägar.  Det  är  ungefär,  som  om 
vi  tänkte  oss,  att  en  modern  författare  skulle  t.  ex.  skrifva  en 
roman  på  latin  eller  sina  poem  på  hebreiska.  I  själf  va  verket 
förhåller  det  sig  så,  att  så  länge  en  historisk  stilart  lefver,  så 
är  den  stadd  i  en  oupphörlig,  visserligen  mer  eller  mindre  liliig, 
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mer  eller  mindre  märkbar  rörelse.  Den  sammanhänger  i  hvarje 
ögonblick  af  sin  tillvaro  genom  tusen  gröfre  och  finare  trådar 
med  det  föregående  och  med  det  efterföljande.  Gamla  motiv 
nötas  ut,  nya  tagas  upp.  Af  dessa  vinna  somliga  ej  anklang, 
förkastas  snart,  läggas  å  sido  och  glömmas,  andra  bli  populära, 
utvecklas  vidare,  ingå  i  nya  sammanställningar.  När  vi  med 
kritiskt  öga  skåda  tillbaka  på  en  sådan  stilarts  frambringelser, 
göra  vi  ett  slags  statistik  öfver  förekommande  motiv.  De  som 
antingen  ej  förekomma  nog  allmänt  eller  som  stå  på  gränsen  till 
en  annan  grupp,  det  vill  säga  öfvergängsformerna,  förkastas  såsom 
oanvändbara  eller  åtminstone  misstänkta.  Af  de  element,  som 
nu  stå  kvar,  forma  vi  en  tankebild,  som  skulle  innehålla  det  för 
stilen  väsentliga  och  karakteristiska.  På  detta  sätt  uppkommer 
föreställningen  om  ett  grekiskt  tempel  med  sin  rektangulära 
grundplan,  sina  kolonner,  sin  fris  och  gafvel,  om  en  gotisk  dom 
med  spetsbågar,  hvalf,  sträfpelare,  tornspiror  och  fialer,  om  ett 
barockornament,  en  rokokoram  o.  s.  v.  Men  i  verkligheten  har 
denna  bild  sällan  någon  full  motsvarighet,  ty  mer  eller  mindre 
betydande  afvikelser  från  schemat  förekomma  alltid  i  de"  enskilda 
fallen.  Det  förhåller  sig  härmed  på  samma  sätt  som  med  stati- 
stikens genomsnittsmänniska,  som  likaledes  lär  vara  en  sällsynt 
företeelse.  Icke  dess  mindre  är  det  nu  denna  magra,  urvattnade 
och  blodfattiga  tankebild,  som  lägges  till  grund  för  en  nybild- 
ning, hvilken  sålunda  blir  en  mer  eller  mindre  försiktig  kombina- 
tion af  redan  kända  element.  Denna  utföres  med  all  möjlig  pre- 
cision —  och  med  afseende  på  möjligheterna  af  en  sådan  äro  vi 
forntiden  säkerligen  öfverlägsna  — ,  och  resultatet  blir  en  mate- 
matiskt regelrätt,  oklanderlig  produkt,  som  mera  utmärker  sig 
genom  frånvaron  af  fel  än  genom  tillvaron  af  förtjänster,  där 
man  saknar  hvarje  fläkt  af  personligt  lif,  men  doften  af  ett  an- 
språksfullt pedanteri  är  så  mycket  starkare,  där  en  ytlig  lärdom 
får  ersätta  hvad  .som  brister  i  skaparkraftig  konstnärlighet.  Så- 
som exempel  på  dessa  blodfattiga  alster  kunna  nämnas  de  i  Dan- 
mark   så    ofta  förekommande    föremålen  i  antik  stil  med  magra 
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palmetter,  akantusrankor  och  dylikt,  en  urvattnad  empire-stil,  här 
i  Sverige  de  i  ett  slags  romansk  stil  utförda  byggnaderna  af 
Brunius,  som  utmärka  sig  genom  sin  fullständiga  fantasilöshet, 
samt  öfver  hufvud  en  stor  del  byggnader  och  andra  föremål  i 
modern  gotisk  stil  såväl  här  som  utomlands,  men  därjämte  åt- 
skilliga alster  af  modern  tysk  renässans  m.  m. 

Med  denna  uppfattning  af  stilarternas  väsen  har  helt  natur- 
ligt följt  en  öfverdrifven  vördnad  för  så  kallad  stilrenhet  och  en  lika 
öfverdrifven  fruktan  för  stilblandning.  Ur  pedagogisk  synpunkt 
kan  en  sådan  åsikt  vara  både  förklarlig  och  i  viss  mån  berättigad; 
inom  den  elementära  undervisningen  gäller  det  nämligen  för 
vederbörande  att  visa,  att  kännedomen  om  de  historiska  stilarterna 
verkligen  är  för  handen.  Men  såsom  underlag  för  en  själfständig 
konstnärlig  verksamhet  är  den  ej  tillfyllestgörande.  Stilblaud- 
ning  innebär  i  och  för  sig  intet  ondt;  den  kan  till  och  med  sägas 
vara  det  normala  i  den  fortlöpande  utvecklingen.  Ingenting 
uppstår  af  intet.  Man  utgår  från  det  för  handen  gifna,  man 
behåller  vissa  element,  förkastar  andra,  upptager  nya  vare  sig 
från  naturen  eller  från  andra  konstformer,  och  sålunda  pågår 
en  oupphörlig  blandning,  så  länge  lif  verkligen  finnes.  Detta  är 
det  vanliga  och  allmänna  förloppet.  Ja,  det  finnes  vissa  erkända 
stilriktningar,  som  alldeles  utprägladt  bära  karaktären  af  en 
blandning.  Sådan  är  t.  ex.  hela  den  gamla  romerska  konsten. 
Sådan  den  romanska  under  den  tidigare  medeltiden  men  äfven 
mot  slutet  af  sin  tillvaro  under  den  så  kallade  öfvergångsperioden. 
Sådan  äfven  den  tidiga  renässansen.  Öfver  hufvud  kan  det  sägas, 
att  ju  lifskraftigare  en  kulturform  visat  sig,  dess  lättare  har 
den  förmått  att  med  sig  införlifva  främmande  element  och  på- 
trycka dem  sin  egen  prägel.  På  hvilket  älskvärdt  sätt  förstod 
ej  ungrenässansen  både  i  Italien  och  kanske  ännu  mera  i  Frank- 
rike att  förbinda  gotiska  och  antika,  medeltida  och  fornromerska 
element.  Hvilken  betydande  roll  spela  ej  de  orientaliska  motiven 
i  renässansens  ornamentik.  Beror  ej  det  egendomliga  behaget  i 
flera    grupper    af   keramiska   föremål,  t.  ex.  holländska  fajanser 
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och  sachsiska  porsliner,  pä  förbindelsen  af  västerländska  och 
orientaliska  former?  I  dessa  fall  förnekas  skönhetsvärdet  ej  ens 
af  stilenlighetens  mest  ofördragsamma  anhängare;  såsom  histo- 
riska fakta  ha  de  efter  hand  fått  frejdebetyg.  Vore  det  ej  följd- 
riktigt att  skänka  samma  erkännande  åt  vår  egen  tids  motsva- 
rande företeelser? 

Detta  i  fråga  om  hela  riktningar.  Men  äfven  i  fråga  om 
enskilda  konstföreteelser,  t.  ex,  arkitekturverk,  där  stilblandningen 
varit  helt  och  hållet  tillfällig,  ha  icke  dess  mindre  de  mest  öfver- 
raskande  resultat  vunnits,  om  man  vill  vara  fullt  uppriktig. 
Exempel  härpå  kunna  anföras  i  mängd.  Ett  välbekant  sådant  är 
bland  andra  Dogepalatset  i  Venedig  med  dess  blandning  af  medeltida 
spetsbägar  och  renässansmotiv.  En  ibland  de  mest  anslående 
b3'ggnader  jag"  sett  är  den  föga  bekanta  domen  i  Erfurt  med 
sitt  härliga  läge  på  ett  utsprång  af  Thliringerwald.  Storartade 
trappanläggningar  leda  upp  till  templet,  som  krönes  af  tre  torn 
i  bredd  öfver  tvärskeppet;  å  detta  skönjer  man  romanska  former; 
högkoret  är  utfördt  i  blomstrande  gotik,  långhuset  med  sin  här- 
liga tresidiga  förhall  mot  norr  visar  sengotiska  former.  I  för- 
ening med  den  bredvidliggande  S:t  Severinskyrkan  bildar  den  ett 
helt  af  den  mest  öfverraskande,  mest  imponerande  verkan  och 
med  de  intressantaste  detaljer.  I  Sverige  kunna  vi  som  exempel 
på  en  dylik  byggnad  anföra  Linköpings  domkyrka,  där  vi  finna 
alla  skiftningar  af  medeltidsstilar  från  1200-talet  till  1500-talet 
representerade  och  knappast  två  pelarpar  äro  lika.  Tvärskeppet 
visar  romansk  karaktär,  långhuset  tidig  och  utbildad  gotik,  koret 
de  mest  blomstrande  sengotiska  former.  Och  dock  ma  vi  ej  för- 
neka, att  denna  byggnad,  åtminstone  till  sitt  inre,  där  stilbland- 
ningen just  är  som  mest  märkisar,  är  en  af  de  mest  anslående 
interiörer  i  vårt  land.  På  detta  slags  skönhet  var  säkerligen  äfven 
det  gamla  Stockholms  slott  med  sin  blandning  af  torn,  gaflar,  höga 
tak,  praktportaler  och  murlängor  ett  statligt  exempel.  Och  jämväl 
från  den  inre  dekorationen,  frän  den  egentliga  konstindustriens 
område,  skulle  man  kunna  hämta  exempel  på  iakttagelsens  sanning. 
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Jag  nämnde  nyss,  att  stil  i  ordets  bredaste  bemärkelse  kunde 
betecknas  såsom  ett  egendomligt  uttryckssätt,  vare  sig  för  en 
person,  en  tid  eller  ett  folk.  Genom  den  här  antydda  uppfatt- 
ningen af  de  historiska  stilarternas  betydelse  och  karaktär,  genom 
en  pedantisk  fordran  på  stilrenhet  och  farhåga  för  stilblandning, 
kommer  man  till  det  motsatta  underliga  resultatet,  att  stil  vinnes 
genom  uppgifvandet  af  både  den  egna  personlighetens,  det  egna 
folkets  och  den  egna  tidens  egendomligheter.  Men  när  sålunda 
en  lifligare,  varmare  själf verksamhet  bannlyses,  är  man  inne  på 
den  tama  rutinens  väg,  hvilken  leder  till  död  och  förfall  lika  väl 
som  motsatta  öfverdrifter.  Man  frågar  då  ej  längre,  om  denna 
sak,  denna  byggnad,  denna  dekoration  är  vacker  och  ändamåls- 
enlig, utan  om  den  öfverensstämmer  med  det  eller  det  receptet, 
den  eller  den  regeln,  man  underskattar  fantasiens,  uppfinnings- 
förmågans, det  egentligen  konstnärliga  elementets  betydelse  både 
hos  sig  själf  och  —  hvad  som  är  ännu  sämre  —  hos  andra  och 
lof sjunger  i  stället  det  opersonligas,  karaktärslösas  gråa  eller 
brokiga  enahanda.  Men  härjämte  framträder  såsom  vanligt  vid 
alla  imitationer  en  viss  benägenhet  att  fästa  sig  vid  förebildens, 
det  vill  säga  den  valda  historiska  stilartens  öfverdrifter  och  ofull- 
komligheter. Och  sådana  erbjuder  i  själfva  verket  hvarje  stilart. 
En  gammal  romansk  stenskulptur,  t.  ex.  å  en  dopfunt  eller  öfver 
en  portal,  en  gotisk  takmålning  kan  genom  sin  ålder,  sin  naivitet, 
sin  totalverkan,  de  minnen,  som  äro  förknippade  därmed,  den 
historiska  bakgrund,  mot  hvilken  den  framstår,  göra  ett  ärevördigt, 
anslående,  till  och  med  rörande  intryck.  Men  detta  beror  till  stor 
del  på  förutsättningar,  som  öfver  hufvud  ha  ganska  litet  att 
göra  med  dess  estetiska  karaktär,  och  intrycket  förnimmes  egent- 
ligen endast  af  den,  som  genom  studier  och  reflexion  satt  sig  in 
i  samma  förutsättningar.  Den  känsla  af  vördnad  och  däraf  här- 
ledt  stämningsfullt  välbehag,  som  framkallas  på  detta  sätt,  är 
obefogad  och  uteblir  alldeles,  när  samma  former  pa  fullt  allvar 
imiteras  af  en  modern  konstnär.  Forntidskonstnären  stod  fullt 
naiv    och    oafsiktlig    gent  emot  sitt  verk,  han  gjorde  säkerligen 
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sitt  bästa,  han  gaf  det  all  den  fullkomlighet,  hvaraf  han  var 
mäktig.  Den  möderne  kommer  på  reflexionens  väg  till  sin  upp- 
fattning, han  gör  saken  med  afsikt  ofullkomligare,  det  vill  säga 
sämre  än  han  kan,  och  detta  på  sätt  och  vis  i  afsikt  att  bedraga.  Han 
är  hänförd  af  de  gamla  framställningarnas  naivitet,  af  deras  enkla 
ursprunglighet,  och  han  vill  återgifva  denna.  Men  naivitet  är 
en  ungdomens  sak,  och  vi  äro  ej  unga.  Naivitet  är  en  motsats 
till  reflexion,  och  vi  äro  ytterst  reflekterande.  Man  kan  jvi  med 
rätta  tycka,  att  det  är  ledsamt  att  ej  längre  vara  ung,  man  kan 
längta  tillbaka  till  lifvets  vår,  men  detta  är  en  förlust,  som  ej 
kan  hjälpas,  ett  faktum,  som  manligt  måste  erkännas.  Man  måste 
finna  sig  däri  och  söka  göra  sitt  bästa  af  det  som  är.  Det  är  i 
alla  händelser  vida  bättre  än  att  spela  ung  med  konstlade  medel. 
Och  hvem  bedrager  man  genom  denna  reflekterande  naivitet? 
Svårligen  den  konstbildade,  ty  så  svår  är  lyckligtvis  imitationens 
konst,  att  det  moderna  ursprunget  sällan  kan  döljas,  det  nittonde 
århundradets  uppfattning  gör  sig  ofrivilligt  gällande.  Ej  heller 
har  man  stor  utsikt  att  vinna  den  stora  allmänheten,  som  på  sin 
höjd  med  ett  likgiltigt:  »Det  där  lär  vara  vackert»  bringar  auk- 
toriteten sin  knappa  hyllning.  Men  hvem  är  då  den  bedragne, 
om  ej  konstnären  själf,  som  misstagit  sig  på  eff'ekten  af  sitt  verk. 
När  den  store  franske  målaren  Hippolyte  Flandrin  fyllde  väggarna 
i  den  urgamla  kyrkan  St.-Germain-des-Prés  i  Paris  med  fram- 
ställningar i  sin  egen  personliga,  visserligen  mycket  värdiga  stil, 
gjorde  han  ett  i  konstnärlig  mening  riktigare  grepp  än  den 
konstnär,  som  nyligen  i  Braunschweigdomen  tagit  sig  före  att  i 
romansk  stil  fortsätta  de  gamla  kormålningarna  rundt  omkring 
hela  kyrkan.  Han  har  blandat  bort  intrycket  af  de  gamla,  och 
hans  egna  räckor  af  styfva,  smalbenta  gubbar  hänföra  ingen,  verka 
nästan  parodiskt.  Färgstämningen,  som  ur  dekorativ  synpunkt  är 
det  väsentliga,  hade  kunnat  vinnas  antingen  med  enklare  medel, 
om  mästaren  hållit  sig  till  det  rent  ornamentala,  eller  med  rikare, 
om  han  satt  in  något  af  sin  egen  personlighet.  På  denna  för- 
kärlek   fcir    äldre    tiders  ofullkomligheter  och  öfverdrifter  skulle 
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en  mängd  prof  kunna  anföras,  jämväl  från  vårt  land.  Det  kan 
vara  nog  att  påpeka  de  synnerligen  fula,  groteska  vattenkastarna 
på  moderna  gotiska  byggnader,  en  hel  del  moderna  glasmålningar, 
möbler  i  så  kallad  tysk  renässans,  särskildt  de  i  Tyskland  utförda, 
moderna  rokokoföremål  m.  m.,  öfverallt  öfverdrifna  öfverdrif ter ! 
Vi  le  nu  för  tiden  åt  de  konstgjorda  ruinerna,  de  gotiska  tornen, 
de  dystra  eremitgrottorna,  de  sentimentala  minnesvårdarna  från 
århundradets  början  i  de  gamla  slottens  och  herrgårdarnas  parker. 
Om  vi  sätta  något  värde  på  dem,  är  det  ej  för  deras  egen  skull 
utan  som  monument  öfver  våra  förfäders  ungdomliga,  älskvärda 
känslolif  under  denna  »de  höga  och  ömma  känslornas^  period. 
Månne  ej  en  stor  del  af  vår  egen  tids  imiterade  »stilenligheter» 
kommer  att  i  eftervärldens  ögon  te  sig  på  samma  sätt  —  endast 
mindre  älskvärda  och  mera  anspråksfulla. 

Man  skulle  tro,  att  en  tid  som  vår,  hvilken  med  samma  hän- 
förelse bygger  romanska  bankhus  och  gotiska  kyrkor,  moriska 
kaféer  och  renässansteatrar,  och  där  man  dessemellan  gör  sina 
utflykter  in  på  japanismens  eller  rokokostilens  marker,  ja,  där 
samme  konstnär  på  beställning  arbetar  i  snart  sagdt  hvilken  stil- 
art som  helst;  man  skulle  tro,  att  denna  i  stilfrågor  skulle  vara 
en  fördragsamhetens  tid.  Men  så  är  långt  ifrån  fallet.  Stilren- 
hetens spöke  tränger  sig  så  att  säga  in  öfverallt,  kritiserar  och 
väcker  misstankar.  Hvilka  bekymmer  gör  man  sig  ej  vid  ordnan- 
det af  den  enskilda  bostaden.  Man  är  tolerant  såtillvida,  att 
hvilken  stil  som  helst  slappes  in:  gotiken  i  farstun,  renässansen 
i  matsalen,  rokokon  i  fruns  kabinett,  Louis  XVI-stilen  i  salongen, 
bondstil  i  herrns  rum  och  en  smula  moriska  ansatser  i  rökrummet. 
Men  det  duger  knappast  att  flj-tta  en  sak  ur  det  ena  rummet  i 
det  andra;  allt  är  ordnadt  som  i  ett  museum,  allt  är  stilfullt  — 
med  undantag  måhända  af  värdfolket  och  säkerligen  af  gästerna. 
Med  denna  uppfattning  följer  den  djupa  vördnaden  för  gamla 
saker,  ej  egentligen  därför  att  de  äro  vackra  utan  därför  att  de 
äro  gamla,  för  så  kallade  äkta  stolar  som  man  ej  kan  sitta  på,  speglar 
som  man  ej  kan  spegla  sig  i,  bord  som  man  ej  kan  sitta  vid,  skåp 
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som  man  ej  kan  öppna,  och  denna  alstrar  i  sin  ordning  en  viss 
afvoghet  mot  moderna  föremål,  endast  därför  att  de  äro  moderna, 
en  omständighet  som  icke  är  till  uppmuntran  för  den  arbetande 
konstslöjdsidkaren.  Genom  fordran  på  stilrenhet  tvingas  också 
denne  mången  gång  att  arbeta  på  förlag  och  i  många  olika  rikt- 
ningar utan  att  bli  fullt  hemmastadd  i  någon. 

På  ett  synnerligen  iögonfallande  sätt  har  denna  oför- 
dragsamhet yttrat  sig  vid  restaurationer  af  äldre  byggnader.  När 
i  äldre  tider  en  restauration  af  en  byggnad  ägde  rum,  så  skedde 
denna  i  regeln  i  den  egna  tidens  former.  Häri  låg  ingen  vårdslös 
vandalism,  ingen  afsiktlig  hänsynslöshet,  ty  man  hade  ej  ögonen 
öppna  för  de  historiska  stilarternas  betydelse,  och  man  gjorde 
alldeles  oreflekteradt  sä  godt  man  kunde,  visserligen  med  mer 
eller  mindre  lyckadt  resultat.  Många  intressanta  arbeten  ha 
emellertid  på  detta  sätt  tillkommit.  Ett  sådant  är  t.  ex.  Nikode- 
mus Tessins  tornspira  på  Västerås  domkyrka,  åt  hvilken  han 
efter  branden  gaf  gestalten  af  en  antik  obelisk,  ett  annan  ha  vi 
i  de  tre  egendomliga  tornhufvarna  på  Mariakyrkan  i  Visby,  den 
nuvarande  domkyrkan,  hvilka  visserligen  ej  äro  gotiska  men  ha  en 
utpräglad  karakteristisk  hållning.  Ja,  som  sådant  kan  man  enligt 
min  åsikt  till  och  med  anse  den  fina  och  eleganta  lanterninen  på 
Storkyrkan  i  vår  egen  stad.  Det  vore  utan  tvifvel  skada  att 
utbyta  dessa  fantasirika,  om  sin  egen  tids  smak  och  kunnighet 
vittnande  tillsatser  till  de  gamla  medeltida  helgedomarna  mot 
moderna  schablonmässiga  gotiska  dussinspiror.  Exemplehs  antal 
skulle  kunna  ökas  i  mängd.  Den  nyligen  rifna  södra  tvärskepps- 
gafveln  å  Skara  domkyrka,  uppförd  af  Hårleman  i  ett  slags  sen 
renässansstil,  var  ett  värdigt  konstverk,  och  det  hade  varit  önsk- 
värdt,  om  också  svårt,  att  vid  restaurationen  komponera  in  den 
i  den  nya  byggnaden  i  stället  för  att  helt  summariskt  rifva  den. 
Vid  moderna  restaurationer  har  man  däremot  utgått  från  det 
antagandet,  att  den  beträffande  byggnaden  en  gång  blifvit  up])- 
fiird  i  en  viss,  noga  fixerad  stil,  och  denna  stilart  har  man  sedan 
med    alla    medel    velat   genomföra  ej  blott  i  själfva  byggnadens 
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yttre  och  mre  detaljer  utan  om  möjligt  i  hela  dess  inredning. 
Förutsättningen,  att  en  plan  varit  uppgjord  och  följd,  torde  i  de 
allra  flesta  fall  vara  oriktig.  Man  byggde  ej  i  äldre  tider  på 
det  sättet.  Medeltidskyrkorna  stodo,  man  kan  nästan  säga  i 
regeln,  under  byggnad  i  århundraden,  och  den  ursprungliga  planen, 
när  den  någon  gång  i  all  allmännelighet  blifvit  uppgjord,  har 
under  tidernas  lopp  och  efter  smakens  växlingar  i  de  flesta  fall 
blifvit  på  mångfaldigt  sätt  och  utan  betänklighet  modifierad.  På 
samma  sätt  förhöll  det  sig  med  inredningen  och  prydnaderna, 
som  oupphörligt  växlade  och  fullständigades,  bland  annat  där- 
igenom att  de  mera  betydande  kyrkorna  alltjämt  riktades  genom 
gåfvor  från  olika  håll,  vid  hvilkas  utförande  man  säkerligen  ej 
hade  tillfrågat  kyrkans  byggmästare.  Någon  atilrenhet  i  modern 
mening  hade  således  kyrkorna  i  allmänhet  ej  att  fordom  uppvisa, 
med  undantag  måhända  af  några  mycket  rika  och  så  att  säga  i 
ett  slag  byggda  eller  ett  och  annat  slottskapell.  Eljest  voro 
här  blandade  om  hvarandra  element  från  olika  håll  och  efter 
hand  äf ven  från  olika  tider.  Kyrkan  är  ett  rum,  där  tidehvarfven, 
det  ena  efter  det  andra,  frambära  uttrycken  af  sin  andakt,  och 
det  ligger  för  känslan  något  vida  vackrare  och  mera  upplyftande 
däri,  att  här  efter  hand  samlas  minnen  af  släkte  efter  släkte,  än 
att  allt  på  beställning  göres  färdigt  på  en  gång  som  hos  en  ny- 
gift grosshandlare.  Nej,  om  någonsin,  borde  i  kyrkans  utstyrsel 
samhörigheten  mellan  de  olika  tidehvarfven  betonas,  traditionerna 
vårdas  och  uppehållas.  Försåvidt  en  kyrka  eller  en  annan 
gammal  byggnad  skall  vara  något  annat  än  en  mer  eller  mindre 
dekorativ  stenmassa,  bör  den  få  afspegla  sin  egen  och  sin  om- 
gifnings  historia.  Härigenom  får  h varje  byggnad  en  så  att  säga 
individuell  karaktär.  Endast  på  detta  sätt  kan  intrycket  bli  djupt, 
kraftigt  och  rikt. 

För  den  moderna  restauratören-arkitekten  har  denna  finkäns- 
lighet gent  emot  historiska  fakta  ofta  förefallit  som  ett  sentimentalt 
pjunk  eller  ett  okunnigt  kink.  För  honom  har  det  blifvit  en  upp- 
gift   att    utplåna    de  små  egendomligheter,  som  tiden  efter  hand 
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skapat,  och  göra  den  ena  byggnaden  så  nära  som  möjligt  lik  en 
annan  inom  samma  grupp.  Han  ledes  härvid  af  sin  tro  på  den 
bleka  tankebilden,  som  han  på  mer  eller  mindre  djupgående  grunder 
skapat  sig  om  en  fullt  stilenlig  företeelse.  Ar  kyrkan  romansk, 
sa  måste  allting,  altare,  predikstol,  orgelbröstning,  stolskarmar, 
ljuskronor,  altarklädsel  gå  i  samma  stilarts  former,  äfven  om  det 
ifrågavarande  slaget  af  föremål  aldrig  funnits  i  forntiden.  Han 
nöjer  sig  ej  blott  med  att  fullständiga  hvad  som  fattas,  laga  det 
som  är  sönder,  borttaga  eller  jämna  de  stötande  utväxter,  som 
vårdslöshet  och  slarf  alltid  pläga  åstadkomma.  Nej,  allt  skall 
göras  om  efter  stilenlighetens  linjal.  Den  gamla  något  oregel- 
bundna men  personliga  och  förnäma  hållningen  försvinner,  och 
i  stället  kommer  en  prosaisk,  nykammad  och  nyrakad  korrekthet. 
I  stilenlighetens  namn  ha  vi  sett  gamla,  minnesrika  altarverk 
aflägsnas  ur  våra  domkyrkor  för  att  ersättas  med  fantasilösa  och 
anspråksfulla  handtverksarbeten.  I  dess  namn  se  vi  både  gamla 
och  nya  byggnader  »prydas»  med  billiga  och  andefattiga  bilder 
i  stället  för  med  verk  af  konstnärsanda  och  konstnärshand.  Med 
en  sådan  uppfattning  borde  Lorenzo  Ghibertis  berömda  brons- 
portar aldrig  hafva  sett  dagen,  dessa  portar  om  h vilka  Michel- 
angelo  dock  sade,  att  de  vore  värda  att  utgöra  ingången  till 
paradiset;  med  denna  uppfattning  vore  Donatellos  och  öfver  huf- 
vud  hela  ungrenässansens  verksamhet  ett  misstag,  åtminstone  för- 
såvidt  den  af  sett  prydandet  af  äldre  byggnader. 

Jag  har,  som  jag  hoppas,  visat,  att  en  alltför  öfverdrifven 
och  oförståndig  tro  på  stilenlighetens  vikt  har  sina  stora  olägen- 
heter. Jag  skulle  ha  uttryckt  mig  illa,  om  mina  ord  gifvit  det 
intrycket,  att  stilenligheten,  rätt  fattad,  ej  också  har  sin  stora 
betydelse  och  sina  fördelar.  Men  det  var  ej  om  dem  vi  denna 
gång  skulle  tala.  Stilenligheten  bör  alltid  finnas,  men  i  en  inre, 
friare,  mera  personlig  mening.  Stilkännedom  bör  också  finnas, 
men  den  bör  vara  en  vän,  en  hjälpare,  en  rädgifvare,  ej  en  huf- 
vudkudde,  på  hvilken  fantasien  lägger  sig  att  sofva  den  rättfär- 
diges sömn,  i  tron  att  allt  är  väl  beställdt.    »Det  sköna  är  svårt*, 


STILENLIGHETENS   FAROR.  17 

säger  ett  gammalt  grekiskt  ordspråk.  Det  vinnes  ej  utan  arbete 
och  strid,  utan  kärlek  och  eld.  I  denna  dess  andliga  förnämhet 
ligger  dess  värde.  Minnet  får  ej  ensamt  vara  konstnärens  sångmö. 
Känslan,  fantasien  och  förståndet  skola  också  vara  verksamma. 
När  urpedanten  Wagner  i  Goethes  tankedjupa  dikt  frågar  sin 
mästare  Faust,  hur  man  skall  lära  sig  att  med  en  annan  konst, 
här  talets,  leda  människorna,  brusar  den  lärde  doktorn  ut  och 
svarar  till  sist: 

5>Doch  werdet  Ihr  nie  Herz  zu  Herzen  schafFen, 
Wenn  es  Euch  nicht  von  Herzen  geht», 

eller  som  det  heter  i  Viktor  Rydbergs  öfversättning: 

Du  griper  aldrig  hvad  du  ej  förnam; 
ur  själen  som  en  källvåg  springa 
urkraftigt  skönt  de  tankar  fram, 
som  gå  till  hjärtan  och  betvinga. 
Men  sitt  ni  där  och  rör  tillsamman 
ragu  af  lämningar  från  andras  fest 
och  pina  fram,  som  ni  kan  bäst, 
ur  askan  på  er  härd  den  klena  flamman! 
Vill  ni  beundran,  får  ni  den  —  af  hvem? 
Af  barn  och  apor,  så  var  ej  förlägen! 
Men  intet  ord  fann  hjärtevägen, 
som  icke  föddes  i  ett  hjärtas  hem. 


Upmark,    Valda   skiifler. 


Gripsholms  slott, 

sådant  det  är  och  sådant  det  borde  vara. 

(1887.) 

Under  somrarna  1885  och  1886  verkställdes  å  Gripsholms 
slott,  med  afseende  å  en  tilltänkt  omflyttning  af  tafvelsamlingen, 
en  noggrann  uppmätning  af  samtliga  rummen  i  de  två  hufvud- 
våningarna.  Medel  anvisades  genom  statsrådet  Hammarskjöld 
af  Kungl.  ecklesiastikdepartementet,  och  arbetet  utfördes,  på 
uppdrag  af  intendenten  vid  Nationalmuseum,  under  hvars  inse- 
ende slottets  konstsamlingar  äro  ställda,  af  herr  Fredrik  Lillje- 
kvist,  numera  arkitekt  i  Kungl.  öfverintendentsämbetet.  Mät- 
ningen gaf  uppslag  till  fortsatta  undersökningar;  jämförelser 
gjordes  med  äldre  planritningar  och  teckningar,  äldre  beskrif- 
ningar  rådfrågades,  liksom  nyare  arkivaliska  meddelanden,  och 
såsom  ett  resultat  häraf  framställde  hr  L.  på  Konstakademiens 
vårutställning  innevarande  år  ett  förslag  till  restauration  af 
slottets  yttre  åt  nordöstra  sidan,  åtföljdt  af  detaljskisser  till 
anordning  af  den  inre  borggården  och  hufvudtrappan.  Det  är 
för  detta  restaurationsförslag  och  dess  förutsättningar,  som  en 
redogörelse  här  lämnas.* 


*  För  Gripsholms  slotts  och  dess  samlingars  historia  hänvisas  förnämligast 
till  Eichhorn,  C,  Gripsholms  slotts  konsthistoria  under  renässansen,  kort  öfver- 
sikt.  I  Sv.  Fornminnesföreningens  tidskrift  1882.  —  Xorclcnstnn.  G.,  Gripsholm, 
Sthlm  1880.  —  Ljungman,  C.  F.,  Beskrifning  om  Grii)sholms  slott,  l:a  uppl. 
\lhb,  2:a  uppl.  1790.  —  Talrika  exteriörer  och  interiörer  i  Billmarhs  litografiska 
planschverk  Gripsholm. 
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Liksom  i  andra  Europas  länder  blef  äfven  i  1500-talets 
Sverige  konsten  ett  medel  att  förhärliga  den  nyvunna  och  vid- 
gade furstemakten.  Gustaf  Vasa  gjorde  en  kraftig  början,  så 
snart  han  kände  sig  säker  pä  sin  tron,  och  sönerna  fortsatte, 
åtminstone  på  detta  område,  med  ifver  sin  faders  verk.  Det  råder 
under  nästan  hela  senare  hälften  af  århundradet  —  nogare 
räknadt  ända  från  1540-talets  första  år  —  en  liflig  verksamhet 
öfverallt  vid  konungens  slott  och  gårdar.  Där  slås  tegel  och 
brännes  kalk,  stenhuggare  arbeta  i  stenbrotten  i  Uppland,  i 
Östergötland  och  på  Öland,  bönderna  fälla  timmer,  köra  fram 
stockar  och  bräder,  pålar  och  mursten  samt  göra  dagsverken  i 
tusental.  Murare  och  timmermän  äro  flitigt  sysselsatta.  För 
inredningen  af  de  nya  eller  utvidgade  byggnaderna  arbetar  en 
skara  konsthandtverkare.  Snickaren  utför  panelverk  och  pla- 
fonder, löfsnidaren  skär  kapital  och  pilastrar,  glasmästaren  in- 
fattar i  bly  de  små  fönsterrutorna,  målaren  pryder  väggar  och 
tak,  guldväfvarne  framställa  i  silke  och  guld  figurprydda  vägg- 
bonader. Räkenskaperna  från  dessa  årtionden  vimla  af  in-  och 
utländska  handtverkarnamn,  de  senare  förnämligast  nordtyska 
eller  nederländska,  ehuru  äfven  en  eller  annan  italienare  före- 
kommer. 

Spåren  af  denna  verksamhet,  renässansens  böljeslag  upp  emot 
vår  nord,  äro  till  största  delen  utplånade.  Det  har  blifvit  sagdt 
om  arkitekturen,  att  den  är  en  ofördragsam  konst:  det  nya  växer 
ej  upp  vid  sidan  af  det  gamla,  det  tillintetgör  detta  och  sätter 
sig  i  dess  ställe.  Men  i  all  synnerhet  gäller  detta  om  den  inre 
arkitekturen,  inredningen,  dekorationen.  Det  är  ej  blott  det 
praktiska  behofvet  af  något  nytt,  som  på  detta  område  åstad- 
kommer förändringar,  det  är  äfven  modets  hemlighetsfulla  makt, 
som  griper  in.  Härtill  komma  eldsvådor,  tidens  härjningar,  van- 
vård och  liknöjdhet.  Af  våra  äldre  slottsbyggnader  —  dem 
som  äro  tidigare  än  1600-talet  —  är  det  egentligen  endast 
Grripsholm,  Kalmar  och  Vadstena,  som  numera  ha  något  af  in- 
tresse   ur    konstnärlig    synpunkt    att    bjuda  på.     Vadstena,  med 
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sina  vackra  i  sten  huggna  portaler,  sina  olika  kolonnordningar, 
sina  fönsterinfattningar,  sina  rika  statyprydda  gaflar,  spåren  af 
färgdekoration  i  det  inre,  framför  allt  med  den  regelbundna  an- 
läggningen, motsvarar  trognast  idealet  för  en  byggnad,  i  tidens 
stil.  Det  är  vårt  egentliga  renässanspalats,  ehuru  numera  endast 
en  nödtorftigt  skyddad  ruin  utan  dörrar  och  fönster.  —  Kalmar 
slott,  till  grundstomme  och  anordning  ett  medeltidsfäste,  bevarar 
i  sina  portaler  och  sitt  brunnshus,  sina  präktiga  paneler  och 
jilafonder  de  rikaste  och  fullständigaste  detaljerna  från  renäs- 
sansen. —  Gripsholm  intager  en  mellanställning.  Ungefär  sam- 
tidigt med  Vadstena,  är  det  liksom  Kalmar  medeltidsartadt  till 
grundplan  och  anordning.  Det  äger  ännu  många,  ehuru  enkla 
detaljer  från  1500-talet,  men  härtill  komma  andra  af  föga  mindre 
intresse  från  följande  århundraden.  Rikt  på  historiska  minnen 
i  vanlig  mening,  har  det  äfven  i  konstnärligt  afseende  att  uppvisa 
de  rikaste  skiftningarna.  Det  är  ett  helt  sammandrag  af  svensk 
odlingshistoria,  som  rymmes  inom  dess  murar. 

Gripsholm  har  aldrig  varit  fullständigt  hemfallet  åt  van- 
vården. Med  längre  eller  kortare  mellantider  har  det  ända  till 
vårt  århundrade  varit  användt  som  kunglig  bostad  eller  — 
kungligt  fängelse.  Till  sin  väsentliga  del  ett  verk  af  den  förste 
vasakonungen  och  hans  yngste  son,  af  gamle  kung  Gösta  och 
hertig  Karl,  bär  det  både  till  sitt  yttre  och  i  sitt  inre  den  enkla, 
solida,  förståndsmässiga  prägel,  som  är  utmärkande  för  dessa 
kraftfulla  personligheters  verksamhet.  Men  jämte  vasatiden 
kunna  vi  i  slottets  historia  urskilja  en  Hedvig-Eleonora-period 
under  slutet  af  1600-talet  och  början  af  följande  århundrade  samt 
ett  gustavianskt  skede  under  sista  fjärdedelen  af  1700-talet.  I 
vårt  århundrade  var  konung  Oskar  I  den,  som  mest  intresserade 
sig  för  slottet  och  tidtals  uppehöll  sig  där.  De  mellanliggande 
perioderna  utgöra  ödemarker  i  slottets  historia.  Det  har  i  följd 
af  dessa  skiftningar  undergått  en  mängd  förändringar,  som  i 
många  punkter  rubbat  den  ursprungliga  karaktären.  Det  har 
tagit  en   liflig  del  i  tidehvarfvens  lif,  och  de  olika  kulturström- 
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ningarna  ha  i  dess  historia  afsatt  sina  tydliga  lager.  Men  dessa 
lager  skjuta  på  ett  ovärdigt  sätt  öfver  i  h  varan  dra,  gränserna 
mellan  deras  områden  flyta  mångenstädes  samman  och  kräfva  en 
reglering.  —  Jämte  sin  egenskap  af  lustslott  har  Gripsholm  efter 
hand  blifvit  förvaringsort  för  en  stor  samling  porträtt  af  ut- 
ländska och  svenska  personligheter.  Konung  Grustafs  tafvelsam- 
ling  räknade  92  nummer  1548,  Ljungmans  katalog  af  1790  upp- 
tager 400,  enligt  den  senast  tryckta  katalogen  af  1883  utgör 
taflornas  antal  1707,  hvartill  ytterliga  kommer  under  de  sista 
åren  omkring  ett  trettiotal.*  Faktiskt  har  slottet  härigenom  så 
småningom  öfvergått  till  ett  slags  museum.  Det  betraktas  så  af 
allmänheten,  och  detta  torde  för  framtiden  bli  dess  hufvudsak- 
liga,  om  också  ej  uteslutande  bestämmelse.  I  denna  Gripsholms 
dubbla  egenskap  af  kungligt  lustslott  och  af  museum  äro  två 
viktiga  synpunkter  gifna  för  dess  återställande. 

Enligt  Tegels  uppgift  grundlades  det  nuvarande  Gripsholm 
år  1537  vid  Sankt  Laurentii  tid  (10  augusti).  Renässansrörelsen 
hade  då  fortgått  i  Italien  mer  än  ett  århundrade  och  fyllt  dess 
städer  med  de  stoltaste,  mest  konstnärligt  utstyrda  palats.  Hög- 
renässansen stod  redan  i  sin  middagsblomstring.  Bramantes  verk- 
samhet var  af  slutad,  Antonio  da  S.  Gallo  arbetade  i  Rom  som 
bäst  på  Palazzo  Farneses  af  Michelangelo  sedermera  fulländade 
mönsterbyggnad,  och  de  lärda  arkitekterna,  en  Serlio  och  andra, 
tänkte  redan  på  att  i  tryck  popularisera  resultatet  af  sin  erfa- 
renhet och  sina  forskningar.  Rundt  omkring  på  den  franska 
landsbygden  reste  sig  sirliga  renässansslott  med  fantasirika 
trappanläggningar  och  graciösa  detaljer.  Louvren,  den  franska 
högrenässansens  rikaste  men  pä  samma  gäng  mest  reflekterade 
byggnad,  grundlades  af  Frans  I  år  1541.  Af  all  denna  härlighet 
finna  vi  ej  många  spår  i  konung  Gustafs  enkla  skapelse.  Med 
sina  ofördelade  röda  tegelmurar,  de  fyra  massiva  hörntornen  eller 
rundlarna,    den    ursprungliga    höga   takresningen,  är  Gripsholm, 


*  Enl.  inventering  år  1901  uppgå  taflornas  antal  på  Gripsholm  till  1,783. 
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liksom  flertalet  af  de  samtida  tyska  slotten,  ännu  en  medeltids- 
borg. Dess  onekligen  imponerande  skönhet  är  mera  af  pittoresk 
än  arkitektonisk  art,  beror  mera  på  det  härliga  läget,  på  en 
ståtlig  men  knappast  afsiktlig  gruppering  af  massorna,  pa  en 
lycklig  samverkan  af  natur  och  människoverk  än  på  anlägg- 
ningens beräknade  konstfullhet  och  detaljernas  fulländning. 

Slottets    grundplan    är    oregelbunden.     Mellan  de  tre  äldsta 
tornen,  Griptornet  i  n.  v.,  Vasatornet  i  n.  o.,  Teatertornet  i  s.  o., 


Plan  af  Gripsholms  slott,  andra  våningen. 

1    Grip-,  2  Vasa-,  .'i  Teater-,  4  Fängelsetornet.     r>,  6,  7,  8,  Konungens  våning. 
'J  Prinsessvåningen.      10  Rikssalen.      11   Drottningens  våning. 
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bilda  byggnadslängorna  trubbiga  vinklar,  som  åt  denna  hälft  af 
slottet  ungefär  ge  formen  af  en  half,  på  längden  något  utdragen 
åtthörning.  Den  motsvarande  yngre  delen,  mot  s.  v.,  motsvarar 
hälften  af  en  långsträckt  fyrhörning;  någon  vinkel  på  de  mur- 
längor, som  här  förbinda  tornen,  märkes  ej.  Man  får  ett  intryck 
af  att  någon  på  förhand  uppgjord  byggnadsplan  ej  funnits,  af 
ett  byggande  efter  ögonmått,  eller  har  måhända  en  äldre  byggnad 
här  funnits  och  bestämt  anordningen?  Den  nordvästra  »rundeln», 
Griptornet,  bildar  fästets  kärna,  och  till  denna  sluta  sig  utan- 
verken kring  yttre  borggården:  den  s.  k.  gamla  flygeln,  anlagd 
af  hertig  Karl  och  sammanbyggd  med  slottet,  de  massiva  sten- 
husen vid  stora  portgången  mot  n.  v.  samt  de  bestyckade  skans- 
murar, som  fordom  förenade  samtliga  dessa  byggnader  med  hvar- 
andra.  —  Ett  medeltidsdrag,  som  dock  förekommer  både  i  den 
äldre  franska  liksom  i  den  tyska  renässansen,  är  den  konstlösa 
rumsindelningen  utan  hj  ärtmurar,  med  tvärväggar,  som  gå  midt 
öfver  hela  byggnadens  bredd;  hvarje  våning  erhöll  härigenom 
blott  en  enda  räcka  salar  och  gemak,  hvilka  sedermera  genom 
mera  provisoriska  skärmar  kunde  delas  i  smärre  rum.  Vi  befinna 
oss  ännu  nära  de  tider,  då  den  gamla  timrade  hallen  utgjorde 
typen  för  en  boning.  Medeltidsartad  är  vidare  den  tafatta  för- 
bindelsen mellan  gården  och  våningarna  genom  många,  smala  och 
branta  trappor.  Ej  mindre  än  tre  mynna  ut  på  den  inre  borg- 
gården, andra  äro  uppdragna  i  spiral  genom  tornmurarna.  I  den 
nordeuropeiska  renässansen  gaf  detta  upphof  till  de  utbyggda, 
präktigt  sirade  trapphus,  hvilka  utgöra  en  så  intagande  prydnad 
för  t.  ex.  de  nordfranska  och  äfven  många  af  de  tyska  slotten. 
Det  var  den  mera  spekulativa  italienska  byggnadskonsten  för- 
behållet att  på  ett  rationellt  sätt  draga  in  trappan  i  anläggningen 
af  det  hela. 

Liksom  i  den  samtida  tyska  arkitekturen  visar  sig  äfven  här 
renässanstycket  hufvudsakligen  i  detaljerna  och  den  dekorativa 
utstyrseln.  Det  yttre  var  säkerligen  m3''cket  enkelt  hållet.  — 
Dahlbergs    teckning    från    1600-talets    slut    i  »Suecia  antiqua  et 
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hodierna»,  säkerligen  ej  pålitlig  i  h varje  detalj  men  i  alla  fall 
den  äldsta  som  vi  äga,  visar  ett  högt  brant  tak,  prydt  med  gaf- 
velkrönta  kupor,  med  höga  skorstenar  och  vindflöjlar.  En  trapp- 
gafvel  hildar  afslntningen  af  Karl  IX:s  mot  n.  ö.  skansmuren 
framspringande  flygel.  Tornhufvarna,  af  växlande  profiler,  af- 
slutas  med  lanterniner  och  flöjlar.  Under  takfoten  löper  ett  bredt, 
frisliknande  parti,  och  nedanför  detta  en  räcka  små  ljusöppningar, 
skottgluggar,  angifvande  sträckningen  af  den  skyttegång,  »slotts- 
värnen», som  fanns  här  före  Hedvig  Eleonoras  ombyggnader. 
Den  å  Suecia-gravyren  synliga  norra  vattenporten  har  en  infatt- 
ning af  huggen  sten,  och  en  sådan  tyckes  äfven  hafva  funnits  å 
hörnen  af  den  gamla  flygeln.  Huruvida  portalerna  i  öfrigt  haft 
någon  rikare  utstyrsel,  kan  ej  med  säkerhet  afgöras.  I  slotts- 
murarna äro  på  ett  par  ställen  insatta  lejonhufvud  och  maska- 
roner  af  huggen  sten,  hvilka  möjligen  tillhört  någon  portal- 
byggnad, och  rikt  sirade  portaler  voro  ej  främmande  för  tiden, 
såsom  exempel  från  Vadstena  och  Kalmar,  från  gamla  Stock- 
holms slott  och  gamla  Svartsjö  utvisa.  En  äkta  renässanspryd- 
nad voro  äfven  de  båda  öfverbyggda  altanerna  å  yttre  sidan  af 
Teatertornet,  synliga  å  Dahlbergs  teckning  men  där  placerade 
en  våning  för  högt.  De  konsolformiga  stöden  springa  ännu  fram 
frän  muren.  A  den  inre  borggården  reste  sig  i  sydöstra  hörnet 
likaledes  ett  sirligt  hängtorn,  »det  lilla  karnapet  ofvan  porten». 
Det  var  uppfördt  af  trä  af  fyrsidig,  oregelbunden  hufvudform, 
7  V'4  aln  långt,  5  ^'4  aln  bredt  utåt,  med  stora  glasfönster,  samt 
omslöt  ett  litet  rum,  som  stod  i  omedelbar  förbindelse  med  stora 
kungliga  våningen  två  trappor  upp.  Vi  ha  i  denna  lilla  utbygg- 
nad säkerligen  att  tänka  oss  ett  motstycke  till  dessa  med  sir- 
liga kolonner  eller  pilastrar  dekorerade,  pittoreska  »erker»,  som 
äro  sä  utmärkande  f()r  den  tyska  renässansen.  Under  detta  häng- 
torn ledde  en  fritrappa  direkt  från  gården  upj5  till  första  vä- 
ningen, säkerligen  en  mycket  efl'ektfull  anordning. 

Talrikare  äro  de  bibehållna  spåren  af  1500-talets  konst  i  det 
inre.     Hit    hör    framför    allt    det    rum  i  s.  ö.  (Fängelse-)tornets 


Hertig  Karls  sängkammare,  Cripsholm. 
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första  våning,  som  vanligen  plägar  kallas  Johan  III:s  fängelse 
och  som  i  äldre  tid  omtalas  under  namnet  ;^konung  Sigismundi 
kammare»  men  i  h vilket  vi  med  all  säkerhet  ha  att  se  hertig 
Karls  sängkammare.  Han  blef  herre  till  slottet  1572.  Det  är  en 
anspråkslös  men  verkningsfull  och  i  hög  grad  intressant  interiör, 
jämte  kungsmaket  i  Kalmar  slott  den  fullständigaste  och  bäst  bibe- 
hållna, som  värt  land  numera  äger  kvar  från  denna  period.  Renäs- 
sansidealen: de  antika  kolonuordningarna,  gafvelkrönen,  bågställ- 
ningarna,  återfinnas  här  i  hvad  man  kunde  kalla  lokaliserad  öfver- 
sättning.  Den  fulla,  kraftiga  färgprydnaden,  åstadkommen  med 
de  enklaste  medel,  fullständigar  den  anslående  effekten  af  det  hela. 
Rummet  är  också  af  gammalt  ett  älsklingsmotiv  för  målare. 

Af  tämligen  oregelbunden  grundform,  vidgar  sig  tornkam- 
maren åt  tre  sidor  till  djupa  nischer  med  fönster;  en  af  dessa 
omsluter  härjämte  en  alkov  med  sängplats.  En  hög  träpanel  i 
mörka  färger  följer  väggarna,  där  of  van  vidtager  det  tämligen 
otympliga  kupolhvalf,  som  utgör  hufvudrummets  betäckning; 
nischerna  och  alkoven  ha  däremot  plafonder  af  trä.  Panelverket 
utgöres  af  ett  lågt  sockelparti,  till  en  stor  del  doldt  af  väggfasta 
bänkar;  här  ofvan  följer  en  dorisk  pilasterställning,  som  uppbär 
det  sedvanliga  bjälklaget,  och  i  de  rektangulära  fälten  mellan 
pilastrarna  äro  inställda  blindbågar.  Pilastrar  och  triglyfer  äro 
målade  i  ljusblått  och  hvitt,  men  för  öfrigt  har  trävirket,  vanlig 
furu,  fått  bibehålla  sin  egen,  numera  af  ålder  guldbruna  ton,  och 
2)å  denna  äro  med  schabloner  i  sockelfälten  anbragta  sirliga 
renässansornament  i  svart,  imiterande  inlagdt  arbete;  i  bågfälten 
utgöres  orneringen  af  vaser  med  blommor  och  frukter  i  brokiga 
färger,  omväxlande  med  figurscener  och  heraldiska  motiv  af  möns- 
tergill hållning.  Det  är  här  vi  bland  annat  finna  den  stora 
skölden  med  vasavapnet,  omgifvet  af  rikets,  Södermanlands, 
Närkes  och  Värmlands  vapen,  som  jämte  bokstäfverna  C.  D. 
(:  Carolus  Dux)  och  G.  I.  M.  T.  (:  Gott  Ist  Mein  Tröst)  angifver, 
att  dekorationen  är  utförd  för  hertig  Karls  räkning,  enligt  Eich- 
horn  af  >.gamle  mäster  Hans  Målare  i  Strängnäs». 
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Den  enda  dörröppning,  som  leder  in  till  rummet,  är  efter 
renässansskick  omgifven  af  en  kolonnställning  i  dorisk  stil  med 
tresidigt  gafvelkrön.  På  krönet  saknas  ej  ens  dessa  tre  skor- 
stenslika akroterier,  om  hvilkas  proportioner  och  behöäighet 
Sebastiano  Serlio  ordar  i  sitt  stora  verk:  »Regole  Grenerali  di 
Architettura»,  som  utkom  i  Venedig  från  och  med  1540.  Det 
tycks  öfver  hufvud,  som  om  detta  arbete,  med  dess  talrika,  i 
tämligen  stort  format  utförda  träsnitt,  ej  varit  obekant  för  de 
svenska  dekoratörerna  på  1500-talet.  Det  var  också  den  egent- 
liga handboken  för  århundradets  talrika  arkitektdilettanter.  en 
bok,  om  hvilken  en  mera  kritisk  samtida  sade,  att  »den  åstad- 
kommit flera  dåliga  arkitekter,  än  författaren  hade  strån  i 
skägget».  —  Själfva  dörren  har  den  under  1500-talet  vanliga  in- 
delningen med  två  öfver  hvarandra  ställda,  ungefär  kvadratiska 
speglar,  här  prydda  med  samma  slags  målning  som  å  väggfälten. 
Renässanskaraktären  framträder  äfven  i  fönsternischernas  och 
alkovens  små  plafonder,  h vilka,  likaledes  efter  Serlios  anvisning, 
äro  indelade  i  stjärn-  och  korsfor miga  småfält,  fyllda  med  målade 
blommor  och  frukter.  Det  kalkstrukna  hvalfvet  öfver  hufvud- 
rummet  är  däremot  öfverdraget  af  ett  i  brokiga  färger  måladt 
rankverk,  som  föreställes  utgå  frän  vaser,  ställda  på  panellisten, 
och  som  i  långsträckta  spiraler  och  slingriugar  fyller  hela  ytan. 
I  rankorna  äro  inflätade  jaktdjur,  hjortar,  hundar,  fåglar  samt 
enstaka  om  gallerverk  erinrande  ornamentsmotiv,  som  tyckas  vara 
hämtade  från  bårderna  på  flandriska  tapeter.  Anordningen  lik- 
som tekniken  kommer  tämligen  nära  gotikens  murmålningar  på 
kalkgrund,  sådana  vi  i  våra  kyrkor  känna  dem  från  medeltidens 
slut.  Utförandet  kan  ej  kallas  i  strängare  mening  konstnärligt; 
man  tänker  på  bondmålaren,  men  hållningen  af  det  hela,  de  böjda 
liniernas  spel,  bladens  och  blommornas  färgväxling  gör  ett  lifligt 
och  vänligt  intryck.  —  Eldstaden  i  rummet  utgöres  af  en  enkel 
tegelspisel,  med  vid  öppning,  låg  härd  och  rundt  rökfång.* 

*  En  omsorgsfull  af  bildning  i  färger  af  rummet  i  Sv.  slöjdföreningens  möns- 
teralbum för  1887,  efter  teckning  af  F.  Lilljekviat. 
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De  öfriga  lämningarna  af  1500-talets  inredning  äro  mera 
spridda  och  utgöras  dels  af  några  mer  eller  mindre  väl  bibehållna 
tak  och  plafonder,  dels  af  äldre  väggdekorationer  eller  spår  af 
sådana,  dels  af  dörrar.  För  taken  finnas  tre  olika  typer.  Den 
äldsta  representeras  af  de  enkla  bjälktak,  som  påträffas  flerstädes 
i  slottet,  det  prydligaste  i  kungliga  sängkammaren  i  andra  huf- 
vudvåningen.  Schablonerade  mönster  mellan  nedhängande  blad- 
rosetter pryda  undersidan  af  de  tätt  lagda  bjälkarna;  mellan 
dessa  äro  i  färger  framställda  långsträckta  bladrankor.  De 
enklare  taken  i  den  närliggande  s.  k.  Audienssalen  samt  i  slottets 
största  rum,  Rikssalen,  vanprydas  af  moderna  tillsatser  i  form  af 
gipsrosetter  i  gotisk  stil.  Odekorerade  bjälktak  förekomma  för 
öfrigt  i  flera  oansenliga  rum.  —  En  annan  typ  framställa  de  s.  k. 
ruttaken,  de  för  1500-talets  byggnader  i  Sverige  egentligen  karak- 
teristiska. Det  är  just  detta  slags  plafonder,  som  Serlio  i  sitt 
ofvannämnda  arbete  anbefaller  särskildt  för  smärre  rum  och  för 
hvilka  han  i  träsnitt  meddelar  åtskilliga  mönster,  af  hvilka  de 
flesta  återfinnas  i  de  svenska  vasaslotten.  Det  gamla  romerska 
lacunarie-taket,  med  dess  system  af  h varandra  korsande  bjälkar, 
utgör  den  ursprungliga  förebilden,  men  fälten  äro  i  1500-talets 
plafonder  af  mycket  mera  omväxlande  form,  det  hela  samman - 
sättes  af  olika  rätliniga  figurer,  kvadrater,  sex-  och  åtthörningar, 
korsformiga  fält,  åttauddiga  stjärnor  o.  s.  v.,  ordnade  som  ett 
slags  mosaikmöuster,  I  de  rikare  plafonderna  äro  de  indelande 
hufvudlinierna  kraftigt  markerade  med  verkliga  bjälkar,  fälten 
äro  fyllda  med  reliefer  i  guld  och  färger  eller  med  omsorgsfullt 
utförda  målningar.  Så  i  Italien,  i  Frankrike,  i  Tyskland,  men 
äfs'en  i  Sverige  i  den  »gyllene  salen»  i  Kalmar  slott. 

I  vårt  land  har  man  dock  i  allmänhet  nöjt  sig  med  enklare 
medel.  Fältindelningen  angifves  endast  genom  målning  på  den 
af  hyflade  bräder  sammansatta  plafonden.  Så  t.  ex.  i  fönster- 
nischerna i  det  nyss  beskrifna  tornrummet  på  Gripsholm  samt 
troligen  i  flera  af  rummen  i  Vadstena  slott.  Eller  har  man  åstad- 
kommit   en  indelning  genom  paspikadt  listverk,  raåladt  i  lifliga 


Plafond   i   Drabantsalen  ä  Gripsholm.     Dat.  1543. 
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färger  och  omslutande  fält  af  en  kontrasterande  färgstämning. 
Detta  är  å  Gripsholm  det  vanliga.  Märkligast  är  här  plafonden 
i  det  lilla  rum  två  trappor  upp,  som  nu  kallas  Drabantsalen  och 
tjänstgör  som  entrérum  men  som  tidigare  hade  en  mera  intim 
karaktär.  Rutindelningen  visar  här  det  vanliga  mönstret  af  små 
kvadrater,  omgifna  af  långsträckta  sexsidingar;  de  åtskiljande 
ribborna  äro  målade  i  rödt  och  hvitt;  i  fälten  äro  pä  blå  botten 
utförda  målningar  grått  i  grått,  framställande  i  de  fyrkantiga  om- 
växlande manliga  och  kvinnliga  bröstbilder,  i  de  sexsidiga  löfverk. 
Detta  senare,  af  i  allmänhet  syrametrisk  anordning,  erinrar  med 
sina  långa  stjälkar  och  de  korta,  breda,  djupt  flikiga  bladen  om  den 
tyska  renässansen  och  speciellt  om  Henrik  Aldegrevers  små  kop- 
parstuckna mönster.  En  liten  votivtafla  i  takets  s.  ö.  hörn  bär 
årtalet  lö43,  ett  viktigt  dokument  alltså  i  slottets  historia. 
Enklare  tak  af  denna  karaktär  återfinnas  i  samma  våning  fler- 
städes, det  bäst  bibehållna  i  det  långa  galleri,  som  från  öfre 
förmaket  leder  till  Rikssalen.  Men  äfven  denna  har  fordom  haft 
en  liknande  plafond,  hvaraf  åtskilliga  lämningar  finnas  i  behåll. 
Fältindelningen  visar  här  stora  fyrkanter,  skilda  genom  breda, 
likarmade  kors.  Samma  hufvudanord ning,  men  med  olika  färger: 
rödt,  grönt,  svart,  ha  taken  i  de  båda  rum  i  nedre  våningen, 
som  ligga  närmast  utanför  hertig  Karls  sängkammare. 

Af  en  helt  annan  karaktär  är  plafonden  i  det  s.  k.  Konselj- 
rummet två  trappor  upp,  representerande  den  tredje  taktypen. 
Det  är  ett  konstrikt  snickeriarbete  af  strängare  arkitektonisk 
liållning,  ett  praktstycke  i  sitt  slag,  närmast  besläktadt  med  de 
sannolikt  något  senare  plafonderna  på  Tynnelsö*  af  Hans  Kan- 
tenitz  (1()02— 04).  Kring  ett  stort  fyrkantigt  midtfält  äro  ord- 
nade smalare  rektangulära  sidofält.  Midtfältet  omslutes  af  en 
starkt  profilerad  ram,  å  yttre  och  inre  sidan  följd  af  konsoler 
med  nedhängande  tappar.  Liknande  konsoler  springa  fram  från 
taklisten    och    uppbära  det  hela,  medan  samtliga  speglar  kantas 


*  Afbildade  i  haft.  3  af  »Sv.  Konstiiiinnoa  från  medeltiden  och  renässansen, 
utgifna  af  Sv.  Fornminnesföreningen.    Tynnelsö  slott»,  af  C.  Eichhorn. 
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med  en  räcka  af  småkonsoler.  Materialet  är,  liksom  i  hertig 
Karls  sängkammare,  omåladt,  af  ålder  mörknadt,  möjligen  lätt 
laseradt  trä,  med  lätta,  sparsamma  ornamentsmålningar  i  ]jusa 
färger  mot  en  varm,  brun  botten. 

Af  äldre  vägganordningar  kvarstår  panelverket  i  Kikssalen. 
Äfven  detta  är  enkelt  men  af  god  hållning,  ntfördt  af  omåladt 
furuvirke  men  med  i  svart  uppförda  profileringar.  Smala  pi- 
lastrar omsluta  rektangulära  fyllningar  och  uppbära  en  fris  med 
starkt  framspringande  listverk.  De  låga,  med  en  smal  konsollist 
slutande  paneler,  som  förekomma  i  flera  af  de  restaurerade  rum- 
men i  slottet,  exempelvis  i  Konseljrummet,  torde  innehålla  läm- 
ningar af  äldre  arbeten,  åtminstone  vara  utförda  efter  förebilden 
af  sådana.  Att  låga  sockelpaneler  funnits  i  flera  rum  är  man 
berättigad  att  antaga  på  grund  däraf,  att  väfda,  till  och  med 
figurprydda  väggbonader  af  ända  till  6  ^/2  alnars  höjd  redan 
1548  funnos  på  slottet,  och  dessa  hade  svårligen  kunnat  begagnas 
i  rum  med  höga  paneler  och  framspringande  listverk.  För  öfrigt 
dölja  sig  bakom  den  nuvarande  inredningen  flerstädes  spår  af 
en  äldre  dekoration.  Ljungman  omtalar,  att  i  det  stora  rummet 
i  den  våning,  som  inreddes  åt  hertigen  af  Södermanland  och  hans 
gemål,  nu  kallad  Änkedrottningens  våning,  och  »som  blef  afdelt 
till  sängkamrar,  var  målat  på  murarne,  och  däröfver  flera  bibliska 
språk  citerade  samt  målade  vasar».  (Möjligen  låg  här  det  kapell, 
som  omtalas  i  slottsinventariet  af  1548.)  Ett  par  enkla  sådana 
dekorationer  aftecknades  äfven  af  N.  P.  Mandelgren  år  1847,  då 
Kungsvåningen  reparerades  och  murarna  för  en  kort  tid  blotta- 
des. Denna  dekoration  bestod  endast  af  grof  målning  på  den 
kalkstrukna  muren  och  visade  ett  sockelparti  af  vanlig  bröst- 
ningshöjd,  därofvan  en  enkel  pilasterställning  samt  öfver  denna 
ett  bredt  frisparti,  en  anordning  som  äfven  i  Vadstena  synes 
hafva  varit  den  vanliga.  Socklarna  voro  å  Gripsholm  dekorerade 
dels  med  pilastrar,  dels  med  draperimotiv,  fälten  mellan  hufvud- 
ytans  pilastrar  voro  på  en  yägg  upptagna  af  snedrutor,  på  en 
annan  af  bågställningar  och  friserna  sirade  med  ornament  eller 
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stora  löpande  spiralmönster.  Färgerna  voro  bleka,  hufvudsak- 
ligen  grått,  ljusblått  och  rödbrunt.  Tydligen  har  detta  utgjort 
så  att  säga  en  reservdekoration,  som  vid  högtidliga  tillfällen  till 
större  delen  doldes  af  de  upphängda  bonaderna. 

Om  dörren  i  hertig  Karls  sängkammare  är  förut  taladt.  De 
få  öfriga  från  denna  tid  ha  i  hufvudsak  samma  indelning,  med 
två  öfver  h varandra  ställda  speglar,  prydda  med  målade  orna- 
ment eller  inlagdt  arbete.  ^  Stor  skada  är,  att  de  kaminer  och 
spislar,  som  finnas  i  slottet,  i  allmänhet  äro  ombyggda.  Där  de 
ej  helt  enkelt  varit  utförda  i  tegel,  såsom  i  hertig  Karls  säng- 
kammare, har  anordningen  förmodligen  varit  densamma  portal- 
artade  som  i  Vadstena  slott,  med  kolonner,  pilastrar,  eller  konsol- 
formiga  stöd  uppbärande  en  gafvel  eller  en  enkel  platta.  Afven 
kakelugnar  ha  antagligen  funnits.  I  Ståthållarflygeln  är  uppsatt 
en  sådan  af  gammalt  mörkbrunt  kakel  med  bilder  af  de  fyra  evan- 
gelisterna  och  i  midtkaklet  Kristi  uppståndelse,  ett  arbete  i 
1500-talets  stil,  som  af  ålder  funnits  på  slottet.  Omkring  1560- 
talet  levererades,  enligt  räkenskaperna,  kakelugnar  till  Stock- 
holms slott. 2 

En  ny  blomstringstid  börjar  för  slottet  under  Hedvig 
Eleonoras,  riksänkedrottningens,  långa  och  kraftfulla  regemente. 
Hon  fick  slottet  1654  som  gåfva  af  sin  gemål  och  behöll  det  till 
sin  död  1715.  Det  är  den  karolinska  stilen,  barockstilen  efter 
italienska  och  franska  förebilder,  som  härmed  håller  sitt  intåg. 
Byggnaden  undergår  både  till  det  yttre  och  det  inre  betydande 
förändringar,  och  antagligt  är,  att  en  genomgående  iståndsätt- 
ning  varit  behöflig.  De  båda  altanerna  å  Kyrktornet  —  »ut- 
byggda lust-rum»,  som  gamle  Ljungman  kallar  dem  —  nedtogos 
redan  år  1657.  I  vinkeln  mellan  samma  torn  och  den  södra 
murlängan  tillbyggdes  mot  århundradets  slut  en  ny  flygel,  »Drott- 


*  Dörrar  i  renässansstil  afbildade  i  Sv.  Slöjdföreningens  niönatcralbum  för 
1886  och  1887  samt  i  Sv.  Forminnesföreningens  ofvan  anförda  publikation. 

'^  Thijll  krukomakare  en  kakelugn  15:")!^.  —  Huns  krukoniakare  på  Norrmalm 
Ib&i  en  kakelugn  till  K.  M.  badstuga. 
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ningflygelu»,  då  endast  tre  våningar  hög  och  sannolikt  hållen  i 
barockstil.  Af  den  mest  ingripande  betydelse  var  dock  den  för- 
ändring, som  slottstaket  nu  undergick.  Den  branta  resningen, 
kuporna  med  sina  utsirade  gaflar,  de  höga  skorstenarna  försvunno. 
Slottets  yttre  mur  höjdes,  murarna  åt  gårdssidan  däremot  sänk- 
tes, och  det  nya  tak,  som  nu  byggdes,  erhöll  blott  ett  enda  fall, 
inåt  garden.  Det  var  den  italiensk-franska  palatsstilen,  som  här 
utöfvade  sitt  inflytande,  sannolikt  äfven  ekonomiska  hänsyn;  i 
alla  händelser  förlorade  slottet  härigenom  en  väsentlig  del  af 
sin  ålderdomliga  karaktär.  I  stället  för  den  forna  skyttegången, 
»slottsvärnen»,  kommo  nu  grupper  af  smårum,  som  öppnade  sig 
mot  en  kring  inre  gården  löpande,  af  små  fönster  i  kupor  nöd- 
torftigt upplyst  korridor.  Anordningen  blef  således  alldeles 
motsatt  den  äldre,  där  gången  låg  utåt  och  rummen  inåt,  men 
i  hufvudsak  densamma  som  den  nuvarande.  A  en  i  slottets 
arkiv  befintlig  ritning  från  1700-talets  första  år  finnas  både  den 
gamla  planen  och  de  nu  vidtagna  förändringarna  angifna. 

Af  den  inre  utstyrseln  från  Hedvig  Eleonoras  tid  återstår 
föga,  men  det  bibehållna  inventariet  från  1699  ger  oss  en  nog- 
grann upplysning  om  slottets  rika  bohag,  hvaraf  bland  annat 
framgår,  att  väggbeklädnaden  i  de  ansenligare  rummen  utgjordes 
af  figurtapeter  och  gyllenläder.  Det  förra  förutsätter,  att  pa- 
nelerna varit  låga  eller  af  vanlig  bröstningshöjd.  Af  de  rum, 
som  under  denna  tid  inreddes  i  den  nybyggda  flygeln,  kvarstår 
nedre  hufvudvåningen  i  nästan  ursprungligt  skick.  Den  har 
ännu  i  behåll  sina  låga  sockelpaneler,  sina  enkeldörrar,  nu  med 
två  smala  vertikala  fyllningar  i  hvar  och  en  af  de  två  öfver 
hvarandra  ställda  speglarna,  den  har  kvar  sina  dörr-  och  fönster- 
infattningar samt  åtminstone  två  af  de  ursprungliga  enkla  ka- 
minerna. Men  den  färgdekoration,  som  förmodligen  funnits,  har 
försvunnit  eller  dolts  under  en  senare  enfärgad  påmälning.  Med 
all  säkerhet  har  den  varit  af  samma  slag  som  den  vi  ännu  kunna 
se  i  flera  vid  denna  tid  inredda  byggnader,  exempelvis  Drott- 
ningholm, Sandemar,  Grönsöö,  och  utgjorts  af  grått  i  grått  må- 

U  pinar  k,    Valda   skrifter.  3 
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lade  bladsträngar,  blomsterfestoner,  troféer,  monogram,  sköld- 
former o.  d.  imiterande  stnckarbete,  mot  en  enfärgad,  grågrön, 
gråblå,  röd,  gulbrun  botten.  Mönster  för  detta  slags  dekoration 
finnas  i  stor  myckenhet  bland  Cotelles  och  Le  Pautres  gravyrer, 
ehuru  där  afsedda  för  ett  dyrbarare  utförande  i  verklig  stuck 
eller  i  skulpteradt  trä.  En  till  en  tornkammare  förvisad  dörr 
och  sockelpartier  i  ett  mindre  rum  vittna,  att  arten  funnits  å 
slottet. 

Under  den  period,  som  närmast  följer,  frihetstiden,  under- 
gick slottet  ytterligare  ombildningar.  Det  gamla  slottskapellet, 
å  hvars  predikstol  en  gång  lästes  årtalet  1594  och  som  hade  sin 
plats  i  sydöstra  rundelns  tredje  våning,  utrymdes  1738  på  drott- 
ning Ulrika  Eleonoras  befallning  för  att  sammanslås  med  det 
ofvanpå  befintliga  rummet  till  en  högre  och  rymligare  kyrka. 
Planen  blef  aldrig  förverkligad,  drottningen  gick  ur  tiden  1741, 
och  hennes  efterlefvande  gemål  konung  Fredrik  hade,  som  bekant, 
hvarken  kyrkliga  eller  konstnärliga  intressen.  Nya  fönsterkarmar 
med  blyfönster  insattes  i  hela  slottet  under  perioden  1740 — 50, 
»att  det  kunde  vara  logabelt»,  såsom  Ljungman  berättar,  och 
tornen  erhöllo,  enligt  samme  sagesman,  nya  betäckningar,  »efter 
bättre  faconerade  ritningar»,  ett  omdöme,  om  hvars  giltighet  vi 
dock  kunna  hysa  berättigade  tvifvelsmål.  Men  tidens  dekorations- 
stil, rokokon,  har  ej  i  den  fasta  inredningen  efterlämnat  några 
spår,  anmärkningsvärdt  nog,  då  inredningen  af  Stockholms  slott 
som  bäst  pågick  under  detta  skede. 

Så  mycket  mera  genomgripande  voro  de  förändringar,  som 
ägde  rum  under  slottets  sista  glansperiod,  Gustaf  III:s  tid.  Den 
nyklassiska  smaken,  Ludvig  XVI:s  stil,  förde  liärvid  ordet,  och 
för  dess  nyktra,  ofördragsamma  uppfattning  har  mycket  af  den 
gamla  pittoreska  oregelbundenheten  fått  vika.  Rättvisan  fordrar 
dock  det  erkännandet,  att  detta  gamla  till  en  stor  del  varit 
bofälligt  och  att  restaurationskonsten  i  modern  mening  var  okänd. 
Den  inre  borggården  miste  nu  sin  egendomliga  prydnad,  det 
gamla   hängtornet,  »karnapet»,  öfver  trappan,  ett  »i  ett  hörn  ut- 
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byggdt  och  förruttnadt  cabinett  af  trä»,  som  Ljungman  med 
någon  missaktning  kallar  det.  Afven  trappan,  som  från  gården 
ledde  upp  till  det  nuvarande  nedre  förmaket,  borttogs,  liksom 
den  trappgång,  som  härifrån  förde  upp  till  de  öfre  våningarna, 
och  i  stället  anlades  den  nuvarande  hufvudtrappan,  som  hvarken 
utmärker  sig  genom  skönhet  eller  originalitet.  Ljusöppningarna 
vidgades  och  rättades,  hvarvid  de  gamla  fönstren,  >^som  hade  helt 
små  rutor,  af  runda  och  mångkantiga  faconer*,  ersattes  med  nya, 
alnsstora  kittrutor.  I  den  redan  under  Ulrika  Eleonoras  tid  ut- 
rymda delen  af  Kyrktornet  inrättades  Gustaf  III:s  teater,  en  för 
sin  tid  och  sin  stil  högst  karakteristisk,  fyndigt  anlagd  interiör. 
Tornrauren  genombröts  mot  väster,  och  för  erhållande  af  utrymme 
för  scenen,  för  klädloger  och  verkstäder  påbyggdes  i  samman- 
hang härmed  Hedvig  Eleonoras  flygel,  som  nu  förlorade  sin 
prägel  af  barockstilsbyggnad.  Med  sina  fem  fönsterräckor  höjer 
den  numera  sin  tunga,  i  arkitektoniskt  afseende  fullkomligt  oför- 
delade massa  högt  öfver  det  egentliga  slottstaket.  Vidare  reste 
sig  å  yttre  borggården  i  den  gamla  bestyckade  skansmurens 
ställe  den  nuvarande  Kavaljersflygeln,  ett  verk  af  samme  grefve 
Cronstedt,  som  uppförde  tillbyggnaden  å  Drottningflygeln.  Det 
är  en  klumpig,  karaktärslös  tegelmassa,  med  två  rader  jättehöga 
fönster,  inrymmande  i  fyra  entresolerade  våningar  ej  mindre  än 
28  små  rum.  I  hufvudbyggnadens  inre  omlades,  som  redan  är 
nämn  dt,  hufvudtrappan,  de  forna  enkeldörrarna  utbyttes  mot 
deux-battants  efter  den  nyare  franska  bostadsinredningens  ford- 
ringar, nya  bröstpaneler  uppsattes,  golfven.  omlades,  till  och  med 
rumsindelningen  ändrades  på  flera  håll.  Det  var  säkerligen  endast 
brist  på  penningar  och  ihärdighet,  som  afhöll  konungen  från 
ännu  mer  vågade  förändringar.  Där  föreligger  t.  ex.  ett  förslag 
att  ombilda  hela  det  gamla  Griptornet  till  ett  ofantligt  trapphus. 
Ur  konstnärlig  synpunkt  viktigast  var  dock  inredningen  af 
nya  räckor  af  rum  i  tidens  stil.  Praktstycket  är  här  den  runda 
salongen  i  Teatertornet,  dekorerad  i  hvitt  och  guld  med  alagrec- 
ker  och  flätmönster,  antika  bladlister  och  trofégrupper,  enligt  upp- 
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cfift  efter  ritningar  af  deu  bekante  hofintendenten  .1.  E.  Rehn. 
Dekorationen  fullständigades  genom  de  här  samlade  porträtten  i 
kroppsstorlek  af  kung  Gustaf  III:s  samtida  regenter,  i  förgyllda, 
rikt  skulpterade  ramar.  Det  hela  bildar  en  ensemble  af  en  förnäm, 
ljus  och  glad  karaktär,  ett  äkta  uttryck  för  den  gustavianska  tidens 
sinnesriktning.  Till  detta  praktrum  sluter  sig  ät  väster  drott- 
ningens våning,  inredd  i  samma  stil,  med  paneler,  dörrar  och 
fönsterfoder  i  hvitt  och  guld,  med  skulpterade  dörrstycken,  try- 
måer  och  blommiga  eller  randiga  sidentapeter  samt  gamla 
svenska  fajanskakelugnar  i  färgmönster,  fina  och  behagliga  in- 
teriörer, där  man  endast  saknar  de  utsirade  plafonder,  som  bort 
fullständiga  inredningen  men  som  ersättas  af  släta,  gipsade  tak. 
Ett  litet  elegant  parti  från  den  gustavianska  tiden  bildar  vidare 
Prinsessvåningen  öfver  ingången  till  inre  borggården;  i  synnerhet 
utmärker  sig  sängkammaren  med  sin  blommiga  väggbeklädnad 
och  sina  boaseringar  i  hvitt  och  guld  för  sin  täckhet.  Afven  de 
enkla  smårum,  som  för  hofvets  behof  nu  inreddes  i  vindsvåningen 
eller  i  Kavaljersflygeln,  ha  en  vänlig,  älskvärd  prägel,  med  de 
små,  brokiga  kakelugnarna  och  de  väfspända  väggarna,  å  hvilka 
för  hand  äro  utförda  nätta  dekorationsmålningar,  som  vanligen 
framställa  ett  med  blommor,  blad,  rankor  och  fåglar  smyckadt 
ramverk. 

Afven  den  senaie  skiftningen  af  den  nyklassiska  smakrikt- 
ningen, kejsarstilen,  är  företrädd  inom  Gripsholms  murar  genom 
de  båda  välordnade  s.  k.  »Kronprinsrummen»  till  vänster  om  den 
stora  ingångsporten,  på  den  plats  i  nedre  våningen,  som  fordom 
intogs  af  »borgstugan»,  tjänstfolkets  och  svennernas  samlings- 
rum. Den  värdiga  hållningen  starkes  ytterligare  genom  de  dyr- 
bara möbler  i  samma  stil,  med  hvilka  rummen  äro  försedda.  — 
Såsom  väsentligen  misslyckade  måste  man  däremot  anse  de  pre- 
tentiösa restaurationsförsök,  hvilka  gjordes  här  och  hvar  i  slottet 
under  senare  delen  af  184:0-talet  under  ledning  af  arkitekten 
Chiewitz.  Periodens  tre  smak.skiftningar,  naturalismen,  en  miss- 
förstådd gotik,  uttrycket  för  den  romantiska  sinnesriktning,  som 
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låg  i  tiden,  och  en  oäkta  rokoko,  hvars  ursprung  är  att  söka  i 
upptagandet  efter  1H15  af  idéerna  från  Tancien  régime,  korsa 
hvarandra  på  det  mest  okritiska  sätt.  Det  var  nu,  som  det  gamla 
ruttaket  i  Rikssalen  nedbröts  och  bjälkarna  blottades  för  att  här 
liksom  i  Audienssalen  prydas  med  sengotiska  gipsrosetter.  Det 
sistnämnda  rummet  inkläddes  från  golf  till  tak  med  ett  panel- 
verk af  gulbetsad  björk,  prydt  med  en  bågfris  och  andra  gotiska 
detaljer,  samt  försågs  med  två  par  kyrkportar  i  spetsbågsstil, 
en  ersättning  för  Grustaf  ITI:s  eleganta  deux-battants  och  Gustaf 
Vasas  solida  enkeldörrar.  I  andra  rum  uppsattes  ett  illa  pro- 
fileradt,  groft  måladt  panelverk  af  trä;  dyrbara  flamska  haute- 
lissetapeter  och  franska  gobelänger,  bland  dem  den  svit  af  franska 
teaterscener,  som  af  konung  Ludvig  XVI  skänktes  till  Gustaf  III, 
styckades  på  det  jämmerligaste  och  insattes  på  smala  och  olämp- 
liga väggfält,  ett  arbete  så  mycket  onödigare,  som  Hedvig 
Eleonoras  gamla  tapeter,  ordentligt  numrerade  och  med  angifna 
rumsbestämningar,  ännu  i  dag  kvarligga  i  förrådet.  Ofverhufvud 
bära  de  under  denna  period  företagna  åtgärderna  en  prägel  af 
den  mest  lättfärdiga  dilettantism.  Och  ej  heller  åt  senare  för- 
ändringar kan  man  skänka  något  erkännande.  Förvandlingen  af 
Gustaf  III:s  arbetsrum  med  dess  praktfulla  röda  sidenbeklädnad 
till  ett  modernt  rökrum  med  »snygga»  ektapeter  och  ramverk  i 
papier-maché  är  ingalunda  lycklig.  Den  för  ett  par  är  sedan 
gjorda  tillbyggnaden  till  Ståthållarflygeln  på  yttre  borggården 
är  visserligen  ur  praktisk  synpunkt  fullt  berättigad,  men  det 
nya  partiet  är  ej  inarbetadt  i  det  gamla  på  ett  sätt,  som  anstår 
grannskapet  med  en  af  landets  förnämsta  historiska  byggnader. 
En  stark  stilblandning  har  således  onekligen  ägt  rum,  och 
mycket  af  det  gamla  har  gått  förloradt;  men  å  andra  sidan 
måste  medgifvas,  att  åtskilliga  nybildningar  i  och  för  sig  äro  af 
ganska  stort  intresse.  På  något  återställande  af  byggnaden  i 
ett  enda  tidehvarfs,  d.  v.  s.  150()-talets,  stil  bör  man  alltså  ej 
tänka.  En  blifvande  restauration  bör  gifva  ett  uttryck  åt  slottets 
historia,    bör    göra  reda  för  de  öden  det  som  historisk  byggnad 
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geBomgått.  Hedvig  Eleonoras  och  Gustaf  III:s  tidehvarf  böra 
vara  företrädda  lika  väl  som  vasakonungarnes.  Men  man  bör 
reglera  gränserna  mellan  de  olika  stilperiodernas  områden  och 
åt  hvar  och  en  anvisa  sitt.  Och  i  främsta  rummet  bör  man  taga 
bort  de  stötande  orimligheterna,  liksom  de  spår  af  vanvard,  som 
här  och  hvar  röja  sig,  framför  allt  i  trappor,  passager  och  korri- 
dorer. Papiermaché-prakten  i  Karl  XV:s  rfikrura,  Gustaf  III:s 
forna  arl)et.srum,  stämmer  ej  rätt  väl  öfverens  med  vasataket. 
Den  omväxling  af  gulmålad  furu,  imiteradt  gyllenläder,  röda 
sidentapeter,  boasering  i  hvitt  och  guld,  stil  Louis  XVI,  grön 
sidenvaddering  i  papiermaché  och  sönderklippta  gobelängs-  och 
Beauvais-tapeter,  som  råder  i  våningen  närmast  utanför  hertig 
Karls  sängkammare,  är  ej  heller  behaglig. 


Med  hänsj^n  till  slottets  historia,  sådan  den  här  i  sina  all- 
männa drag  blifvit  skildrad,  är  också  det  restaurationsförslag 
utarbetadt.  som  nu  blifvit  framlagdt  af  herr  L.  I  skiss  före- 
ligger tillsvidare  endast  en  plan  till  ordnande  af  slottets  yttre 
åt  den  mot  nordost,  mot  .staden  Mariefred,  vettande  sidan,  samt 
vidare  förslag  till  ombyggnad  af  hufvudtrappan  och  återupp- 
förande  af  hängtornet  å  inre  borggården.  I  en  kort  åtföljande 
skriftlig  uppsats  lämnas  några  allmänna  antydningar  om  gi-un- 
derna  för  en  restauration  och  om  anordningen  af  det  inre.  Fiir 
det  yttre  är  vasatidens  karaktär  det  bestämmande;  äfven  i  det 
inre  bör  den  bli  förhärskande,  men  de  öfriga  perioderna  erhålla 
hvar  och  en  sitt  begränsade  område.  Mot  denna  grundtanke  är 
ingenting  att  invända.  Den  historiska  pietetens  kraf  —  och  detta 
är  en  hufvudsak  vid  hvarje  restauration  —  bli  härigenom  till- 
godosedda lika  väl  som  stileulighetens,  och  det  hela  vinner  i 
mångsidighet  och  intresse. 

Slottet  skulle  enligt  restaurationsförslaget  (jfr  afbildningen) 
få  en  vida  lifligare  och  vackrare  silhuett  än  den  nuvarande.  Den 
tunga  Kavaljersflygeln  har  försvunnit.     Den  är  under  nuvarande 
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förhållanden  föga  behöflig,  och  en  ersättning  för  de  7  rummen 
i  tredje  halfvåningen,  de  enda  som  egentligen  med  någon  tref- 
nad  kunna  bebos,  kan  lätt  vinnas  genom  inredning  af  vindsrum 
i  de  kring  yttre  borggården  belägna  husen.  I  stället  för  den 
osköna  gustavianska  byggnaden  återfinna  vi  här  den  forna  be- 
styckade skansmuren,  hvars  öfre  plattform  skulle  bilda  en  be- 
haglig utsikts-  och  promenadplats  samt  iuföra  ett  nytt  pittoreskt 
element  i  det  hela.  Den  yttre  borggårdens  karaktär  af  gård 
med  omgifvande  utanverk  har  härigenom  blifvit  tydligt  fram- 
hållen, pä  samma  gång  som  den  jämförelsevis  låga  skansmuren 
bildar  en  verksam  motsats  till  den  fristående  flygeln  å  ena  sidan 
och  slottets  hufvudmassa  å  den  andra. 

Den  andra  stora  förändringen  rör  yttertaket.  Här  reser  sig 
åter  det  branta  vasataket  med  sina  gafvelkrönta  kupor  och  höga 
skorstenar  öfver  längorna  och  står  ej  i  samma  oförmedlade  kon- 
trast som  det  nuvarande  till  tornen,  hvilka  blifvit  något  för- 
höjda och  erhållit  nya  betäckningar.  Längs  yttre  takfoten  löper 
som  fordom  skyttegången,  och  som  ersättning  för  de  små  bonings- 
rum, som  genom  denna  förändring  skulle  försvinna,  har  konst- 
nären tänkt  sig  ett  iuåt  gårdssidan  löpande  galleri,  afsedt  för 
taf velsamlingeu .  De  båda  altanerna  på  Teatertornet  ha  blifvit 
återställda,  och  Karl  IX:s  flygel  har  fått  en  sirlig  renässans- 
gafvel.  Drottningfl3^geln  är  däremot  i  hufvudsak  bibehållen  i 
sitt  nuvarande  skick,  då  den  svårligen  kan  ändras  utan  att  rubba 
Gustaf  III:s  teater.  En  särskild  uppmärksamhet  är  ägnad  den 
inre  borggården.  Här  reser  sig  liksom  fordom  i  sydöstra  hörnet 
ett  hängtorn  efter  den  tyska  renässansens  förebilder,  och  under 
detta  leder  fritrappan  upp  till  nedre  hufvudvåningen.  Midt  i 
gården  står  en  liten  dekorerad  smidjärnsbrunn;  de  olika  port- 
öppningarna —  gården  har  ej  mindre  än  fyra,  oberäknadt  ned- 
gångarna till  källrarna  - —  äro  omgifna  af  små  portaler.  En  mo- 
numental portalb3'ggnad  efter  äldre  inhemska  mönster  tankes 
äfven  infatta  stora  sjöporten,  midt  för  Drottningbryggan,  liksom 
hufvudingången  till  yttre  borggården. 
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Om  man  fasthåller  den  grundsatsen,  att  de  olika  stilperio- 
derna böra  vara  representerade  vid  anordningen  af  det  inre  samt 
att  det  här  gäller,  att  till  helheter  sammanbinda  de  lämningar 
af  äldre  inredning,  som  ännu  finnas  kvar,  ger  sig  denna  anord- 
ning tämligen  naturligt  af  sig  själf.  Trappor,  gångar,  förbin- 
dande passager  torde  sålunda  i  regeln  böra  hållas  i  vasatidens 
stil.  Herr  L.  har  också  tänkt  sig  hufvudtrappan  ordnad  unge- 
fär som  i  Kalmar  slott.  1  första  hufvudväningen  utgör  hertig 
Karls  sängkammare,  med  sin  ålderdomliga  inredning  samt  de  i 
dess  närhet  befintliga  plafonderna  från  1500-talet,  den  konstnär- 
liga utgångspunkten  för  anordningen  af  de  närbelägna  rummen. 
Här  ha  vi  således  att  tänka  oss  en  räcka  interiörer  i  renässans- 
stil med  rut-  eller  bjälktak,  med  mörka  träpaneler,  högre  eller 
lägre,  med  målade  friser,  med  kaminer  eller  mörka  kakelugnar, 
med  enkeldörrar  och  med  runda  eller  mänghörniga,  blyinfattade 
rutor  i  fönstren.  —  I  den  nedre  våningen  i  Drottningflygeln, 
belägen  på  samma  plan  som  de  nyssnämnda  rummen,  ha  vi  slottets 
barockstilsafdelning.  Detta  parti,  tillkommet  under  Hedvig 
Eleonoras  tid,  bör,  liksom  den  lilla  förstugan  utanför  och  den 
trappa,  som  härifrån  leder  ned  till  parken,  ordnas  på  det  sätt, 
som  vid  1600-talets  slut  var  brukligt  i  Sverige,  med  låga  sockel- 
paneler och  bröstningar,  samt  prydas  med  enkla  grisaillemål- 
ningar  med  någon  lifligare  bottenfärg,  löfverk,  bladsträngar, 
monogram  o.  d.  En  plafondmålning  på  duk,  passande  för  ett 
af  dessa  rum,  finnes  redan  att  tillgå  i  slottets  samlingar.  Dörrar, 
paneler  och  kaminer  äro  i  hufvudsak  de  ursprungliga. 

En  trappa  högre  upp  komma  vi  till  slottets  egentliga  prakt- 
rum. I  Konungens  våning,  den  förnämsta  i  slottet,  bör  den  egen- 
domliga karaktär,  som  de  hithörande  rummen  redan  äga  genom 
sina  bjälktak  och  plafonder  från  1500-talet,  ytterligare  framhållas. 
Genom  öfre  förmaket  och  det  långa  galleriet  utefter  Drottningens 
våning  bilda  dessa  rum  en  sammanhängande  följd  med  Rikssalen, 
hvilken  i  det  hela  bibehållit  sin  gamla  inredning.  Här  blir  så- 
ledes   den    andra    räckan   af  rum   i   1500-talets  hållning.  —  Det 
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kan  bero  på  omständigheterna,  huruvida  den  lilla  Prinsessvåningen 
bör  bibehållas  och  fullständigas  till  en  interiör  från  Gustaf  III:s 
tid.  Detta  är  i  alla  händelser  lättast.  Men  man  kunde  äfven 
tänka  sig  den  inredd  i  IfiOO-talets  stil.  Hedvig  Eleonoras  inven- 
tarium af  1699  lämnar  noggrann  upplysning  om  dess  dåvarande 
utseende,  och  det  var  denna  våning,  som  plägade  bebos  af  ko- 
nungarne Karl  XI  och  Karl  XII,  då  de  voro  den  gamla  änke- 
drottningens gäster.  —  Den  under  konung  Gustaf  III:s  tid  in- 
redda Drottningvåningen  bildar  ett  fullt  begränsadt  område  och 
befinner  sig  väsentligen  i  godt  och  nästan  orubbadt  skick.  Här 
blir  således  slottets  1700-tals-afdelning.  De  s.  k.  Kronprinsrum- 
men bibehållas  i  hufvudsak  i  sitt  nuvarande  skick.  De  åter- 
stående rummen  i  de  båda  hufvudvåningarna  kunna  ordnas  efter 
omständigheterna.  Här  vore  tillfälle  till  anordnande  af  ett 
»historiskt»  kök  eller  af  enklare  l)oningsrum  i  äldre  stil  o.  s.  v. 
Anordningen  af  vindsvåningen  sammanhänger  närmast  med 
frågan  om  takets  förändring.  Hvad  som  här  under  alla  omstän- 
digheter bör  bibehållas  är  Gustaf  III:s  teater  och  hans  arbets- 
rum, likaså  det  ödsliga  tornrum,  som  kallas  Erik  XIY:s  fängelse. 
Griptornets  båda  rustkamrar  böra,  utan  att  undergå  någon  vä- 
sentlig förändring,  mer  än  för  närvarande  göra  skäl  för  namnet 
och  ordnas  så,  att  de  med  sina  skottgluggar  och  öfriga  inredning 
gåfve  föreställning  om  fästningsinteriörer  från  1500-talet.  Be- 
slutar man  sig  för  att  återställa  skyttegången  kring  slottets 
öfversta  våning,  så  kunna  de  här  l^efintliga  smårummen,  såsom 
förut  är  nämndt,  ej  bibehållas.  Men  säkerligen  borde  i  samman- 
hang härmed,  ja.  under  alla  omständigheter,  brandmurar  upp- 
dragas genom  den  nuvarande  vinden  —  sådana  tyckas  ursprung- 
ligen ha  funnits  vid  Griptornet  och  Teatertornet.  Hela  tredje 
våningen  blefve  på  detta  sätt  indelad  i  tvenne  eller  möjligen  flera 
från  hvarandra  skilda  afdelningar,  och  af  dessa  kunde  en  eller  två 
inredas  till  boningsrum,  med  begagnande  så  vidt  möjligt  af  den 
nuvarande  materielen,  samt  återstoden  användas  till  tafvelgalleri. 
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Det  framgår  af  det  sagda,  att  de  ifrågasatta  förändringarna 
äro  af  sinsemellan  mycket  olika  art;  somliga  äro  nödvändiga, 
andra  önskliga.  De  flesta  kunna  utföras  oberoende  af  hvarandra. 
Så  t.  ex.  sammanhänga  förändringarna  af  det  yttre,  om  man 
undantager  den  stora  frågan  om  takets  ombyggnad,  ganska  litet 
med  regleringen  af  det  inre.  Hvar  och  en  af  de  särskilda  rum- 
räckor, som  skola  representera  olika  stilriktningar,  kan  behandlas 
som  ett  själfständigt  parti.  Uppförandet  af  det  lilla  hörntornet 
på  inre  borggården  bildar  jämte  omläggniugen  af  hufvudtrappan 
en  uppgift  för  sig.  En  annan  är  återställandet  af  altanerna  å 
Teatertornets  yttre  sida.  Portalerna  kunna  uppföras  oberoende 
af  dessa  arbeten  och  af  hvarandra  o.  s.  v.  —  Det  bör  vidare,  då 
man  öfverväger  möjligheterna  för  en  framtida  restaurering, 
framhållas,  att  slottets  äldsta  fasta  inredning  varit  af  en  mycket 
enkel  beskaffenhet.  Här  har  ej  förekommit  något  d^a-bart  ma- 
terial, virket  i  paneler  och  plafonder  utgöres  i  regeln  af  enkla 
furul)räder.  Kostsamt  arbetssätt  har  i  allmänhet  ej  heller  kom- 
mit till  användning,  såsom  fallet  t.  ex.  varit  pa  Kalmar  eller  i 
det  forna  Stockholms  slott.  På  Gripsholm  förekomma  inga  sni- 
derier, inga  förgyllningar,  knappast  några  inläggningar  med  olika 
träslag.  Allt  är  här  åstadkommet  med  de  enklaste  medel;  pro- 
filerade träribbor  bilda  panelernas  listverk  och  takens  rutor; 
konsoler  och  kapital  äro,  där  de  förekomma,  af  enklaste  beskaf- 
fenhet; en  ornamental  målning,  i  stilfulla  renässansmönster,  ut- 
förd på  fri  hand  eller  med  schablon  på  en  i  de  flesta  fall  omålad, 
stundom  bonad  eller  lätt  laserad  träbotten,  fullständigar  det  hela. 
Och  just  denna  fyndiga  enkelhet  utgör  ett  karakteristiskt  drag 
för  byggnadens  hela  inredning,  ett  drag  som  bör  uppmärksammas 
men  som  också  i  väsentlig  grad  bör  underlätta  ett  återställande. 

För  utstyrseln  af  de  en  gång  ordnade  rummen  äger  slottet 
de  rikaste  utvägar.  »Detta  kongeliga  slott»,  säger  Ljungman, 
^därer  vara  det  endaste  af  de  gamle,  som  alltid  varit  logabelt 
med  sina  meubler,  b  vari  bland  de  äldsta  äro  af  år  1654  tillskaff'ade 
af   Drottning  Hedvig  Eleonora  och  af  hvilka  ännu  en  del  äro  i 
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godt  stånd.»  Här  finnes  fortfarande  ett  rikt  förråd  af  möbler, 
och  bland  dessa,  jämväl  från  1600-talet,  sängar,  bord.  stolar, 
prydnadsföremål,  såsom  ur,  speglar,  ljusplåtar  o.  s.  v.  Åtskilligt 
befinner  sig  visserligen  i  skadadt  skick  men  kan  återställas  eller 
är  användbart  som  förebilder  vid  anskaff'andet  af  nytt.  Däremot 
äro  möblerna  från  1700-talet  både  talrika,  väl  bibehållna  och  till 
en  del  af  den  dyrbaraste  beskaffenhet.*  Små  rokokofåtöljer  i 
snidad  ek  med  klädsel  af  röd  eller  olivgrön  sidendamast,  för- 
gyllda gustavianska  stolar,  klädda  med  randigt  siden,  sekretärer 
och  byråar  i  boule  och  intarsia,  sängar  i  hvitt  och  guld,  höra 
till  det  nättaste  och  elegantaste,  som  tiden  öfver  hufvud  kan 
uppvisa.  Äfven  kejsarstilen,  ja,  till  och  med  1840-talets  gotik 
är  på  ett  ypperligt  sätt  företrädd.  Denna  mobilier  bör  på  ett 
passande  sätt  fördelas  på  de  olika  våningarna  samt  efter  hand 
fullständigas,  t.  ex.  genom  anskaffande  af  nya  föremål  eller  genom 
utbyte  mot  andra  staten  tillhöriga  möbler.  Vi  kunna  i  detta 
afseende  erinra  om  den  stora  mängd  af  snidade  stolar,  skåp, 
speglar  o.  d.  från  1600-talet,  h vilka  efter  konung  Karl  XV  öfver- 
gått  i  svenska  statens  ägo  och  tills  vidare  kvarstå  på  Ulriksdals 
slott.  —  Vidare  äger  slottet  en  vacker  samling  väfda  tapeter, 
en  eller  annan  från  1500-talet,  de  flesta  från  1600-talet,  några 
från  det  därpå  följande  århundradet.  Ej  heller  detta  slags  de- 
koration behöfver  således  saknas. 

Men  sin  hufvudsakliga  prydnad  och  sin  största  dragnings- 
kraft skall  slottet  äga  i  den  stora  porträttsamlingen.  Mycket 
kan  här  gallras  ut  såsom  värdelöst  ur  både  historisk  och  konst- 
närlig synpunkt,  många  dukar  kunna  afsöndras  såsom  dubbletter. 
Karl  XII  förekommer  t.  ex.  22  gånger,  Karl  XI  is,  kung  Fredrik 
16  o.  s.  v.  För  dessa  dubbletter  kunde  en  passande  förvarings- 
ort finnas  i  andra  offentliga  byggnader,  t.  ex.  det  med  Grips- 
holm i  många  afseenden  besläktade  Kalmar  slott,  möjligen  äfven 
Strömsholm.     Men    återstoden    skulle    endast    vinna   i  värde  och 
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intresse,  och  förlusten  skulle  antagligen  snart  nog  täckas  genom 
nya  förvärf.  Insatta  i  en  harmonierande  omgifning  skulle  dessa 
bilder  bättre  än  nu  göra  sitt  konstnärliga  värde  gällande.  Ordnad 
efter  tider,  länder,  familjegrupper,  skulle  denna  väldiga  porträtt- 
samling med  sin  omväxling  af  fysionomier  och  ställningar,  af 
dräkter  och  kostymdetaljer,  tygmönster,  spetsar,  smycken,  rust- 
ningar, fullständiga  den  bild  af  förflutna  tiders  lif,  som  Grips- 
holm och  dess  samlingar  äro  bättre  ägnade  att  gifva  än  må- 
hända någon  annan  samling  eller  byggnad  i  Nordens  länder. 
Vår  odlings  historia,  våra  fosterländska  minnen  skulle  här  träda 
fram  i  stora  samlade,  naturliga  drag,  ej  torrt  och  schematiskt 
som  i  ett  vanligt  museum.  Gripsholm  blefve  på  detta  sätt  en 
den  ståtligaste  kungaboning,  på  samma  gång  det  kunde  göra 
tjänst  som  ett  uationalhistoriskt  museum,  hvilket  i  rikedom  och 
lefvande  intresse  kunde  täfla  med  det  bästa  något  land  har  att 
uppvisa,  en  nationalhelgedom,  pä  samma  gång  som  en  sevärdhet 
af  första  rang. 


Den  17  december  1859  brann  Frederiksborgs  slott  i  Danmark 
med  alla  dess  konstskatter  och  samlingar.  Den  sorg,  som  denna 
nationalförlust  väckte,  fick  sitt  rätta  uttryck  i  en  liflig  verk- 
samhet för  den  minnesrika  byggnadens  återställande,  en  verk- 
samhet som  ej  ens  afstannade  under  de  olyckliga  krigsåren 
1863 — 64.  Medel  anvisades  å  civillistans  tillgångar  af  regering 
och  riksdag,  en  insamling  sattes  i  gång  öfver  hela  monarkien, 
ett  särskildt  konstflitslotteri  upprättades  för  att  främja  restaura- 
tionen, och  en  enskild  man,  den  nyligen  hädangångne  konst-  och 
fosterlandsvännen  Jacobsen,  tillsköt  slutligen  betydliga  summor. 
Genom  en  kunglig  förordning  den  5  april  1878  upprättades  i 
slottets  hufvudbyggnad  ett  uationalhistoriskt  museum,  och  det 
stora  nationalföretaget  kan  nu  efter  närmare  2S  års  förlopp  anses 
afslutadt.  Det  har  i  rundt  tal  kostat  1,8()0,()00  kronor,  hvaraf  i 
direkta  statsanslag  220,000,  bidrag  från  Jacobsen  570,000. 


46  GRIPSHOLMS    SLOTT. 

Gripsholra  har  lyckligtvis  ej  brunnit,  dess  skatter  äro  ännu 
i  behåll,  restaureringen  går  här  i  hufvudsak  ut  på  ett  ordnande 
af  hvad  som  till  stor  del  redan  finns,  och  härtill  äro  inga  mil- 
lioner behöfliga.  Men  saken  b<)r  gripas  an.  I  sitt  nuvarande 
skick  svarar  Gripsholm  ej  mot  de  fordringar,  fosterlandskänslan 
och  konstsinnet  ha  rätt  att  ställa  därpå.  Det  besökes  hvarje 
sommar  af  tusentals  personer,  svenskar  och  utländingar,  och  res- 
lusten tyckes  vara  i  ständig  tillväxt.  Men  de  oegentligheter 
i  stil  och  inredning,  som  man  för  ett  par  tre  årtionden  sedan 
tog  på  god  tro,  de  falla  nu  i  ögonen,  de  väcka  förundran  och 
missnöje.  Centralmuseerna  i  Stockholm,  landsortsmuseerna  i  de 
större  provinsstäderna,  de  många  enskilda  konstsamlingar,  som 
uppstått  öfverallt,  ha  gjort  sitt  till  för  att  skärpa  blicken  men 
äfven  ökat  intresset  för  äldre  tiders  konst,  liksom  förmågan  att 
njuta  af  det  som  är  godt.  Och  det  kan  knappast  nekas,  att 
Gripsholm  för  närvarande  gör  i  vissa  delar  ett  obildadt  intryck, 
ett  intryck  af  hvad  man  kunde  kalla  andlig  förkommenhet.  Det 
har  ej  följt  med  sin  tids  rörelse,  det  har  kommit  efter.  Det  in- 
tager i  det  hela  en  ståndpunkt  lägre  än  det  allmänna  konst- 
förståndet.  —  Det  gäller  först  att  få  en  plan  för  återställandet 
utarbetad  och  fastställd,  och  denna  plan  bör  tjäna  till  ledning 
vid  hvarje  än  så  ringa  förändring.  Det  gäller  vidare  att  få 
förevisningen  ordnad  på  ett  sätt,  som  bättre  än  det  nuvarande 
svarar  mot  den  ökade  tillströmningen  af  besökande  och  som  möj- 
ligen också  kan  bereda  slottet  själft  och  dess  samlingar  någon 
inkomst.  Vore  det  ej  sedan  möjligt  att  bilda  en  förening  med 
uppgift  att  insamla  medel  för  det  väntande  verket?  Och  vore 
det  ej  tänkbart,  att  ett  större  eller  mindre  anslag  af  statsmedel 
under  en  följd  af  år  skulle  kunna  beviljas?  Dorakyrkorna  i 
Skara,  Linköping  och  Uppsala  ha  fcir  liknande  ändamål  erhållit 
betydliga  statsbidrag,  Kalmar  slott  erhöll  för  ett  par  är  sedan 
80,000  kronor.  Kan  ej  turen  en  gäng  komma  till  Gripsholm? 
Frågan  måste  i  alla  händelser  hållas  vid  lif. 


Ur  drottningens  fatbur. 

(1892.) 

Man  väntade  för  någon  tid  sedan  ett  högförnämt  besök  på 
Gripsholm  och  erhöll  en  telegrafisk  förfrågan,  om  man  öfver  en 
natt  kunde  utan  olägenhet  härbärgera  ett  tiotal  nattgäster.  Man 
kunde  då  ge  det  tillfredsställande  och  nästan  stolta  svaret:  »Vi 
ha  600  par  lakan  och  1,000  handdukar.» 

Det  är  icke  så  litet!  Sex  hundra  par  lakan  och  ett  tusen 
handdukar!  Det  riktigt  kan  vattnas  i  munnen  på  en  husmoder 
af  gamla  stammen,  ja,  till  och  med  på  en  och  annan  af  de  unga. 

* 

Men  hvar  finnas  då  dessa  två  tusen  två  hundra  större  och 
smärre  hvita  dukar?  Dem  ser  man  ej  mycket  till,  när  man  en 
het  sommardag  jämte  ett  par  hundra  medbrottslingar  slussas 
fram  från  våning  till  våning,  trappa  upp  och  trappa  ned,  genom 
ett  outrannsakligt  virrvarr  af  salar  och  kabinett,  förstugor  och 
passager,  förbi  bilderna  af  kungar  i  praktdräkt  och  fula  präst- 
gubbar, sköna  pudrade  damer  och  rödmantlade  rådsherrar,  mellan 
sidentapeter  och  hvitmenade  kalkväggar,  höga  paneler  och  bro- 
kiga gobelänger.  Hvar  finnas  de?  Jo,  i  fatburen  tillsammans 
med  många  andra  härligheter. 

Fatburen,  ja,  det  är  både  ett  slags  rum  och  hvad  som  plägar 
finnas  i  rummet,  men  man  kan  också  säga,  att  det  öfver  hufvud 
är  sammanfattningen  af  alla  sådana  ting  i  ett  hushåll,  som  befinna 
sig  bäst  under  en  omtänksam  och  ordentlig  kvinnas  vård.  Det  är 
linne  och  sängkläder,  mattor  och  duktyg,  ljusstakar,  vatten karafi'er 
och  mera  sådant.    På  Gripsholm  finnes  fatburen  så  godt  som  öfver- 
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allt  eller  åtminstone  litet  hvarstans.  Hufvudstyrkan  är  förlagd  på 
3'ttre  borggården  i  den  gamla  >Hauptmansflygeln»,  i  närheten  af 
det  ärevördiga  »Kronköket».  Här  ligga  staplar  af  boLstrar  och 
madrasser  upplagda  i  kvarter  på  det  grofhyflade  golfvet,  det  stora 
skåpet  rymmer  en  härskara  af  mässingsljusstakar  och  tennkannor, 
och  i  de  stora  massiva  kistorna  ligga  —  eller  lågo  —  mattor 
och  gobelängtapeter.  Begifva  vi  oss  genom  stora  porthvalfvet 
in  på  inre  borggarden,  sa  upp  en  trappa,  så  några  steg  fram  och 
så  några  trappsteg  ned  igen,  så  komma  vi  åter  in  i  fatburen. 
Här  är  det  ett  litet  rum  med  gamla  lädertapeter  i  mörkbrunt 
och  silfver,  som  inrymmer  linueförrådet;  det  ligger  midt  öfver 
porthvalfvet,  just  där  det  tunga  fällgallret  i  forna,  mera  krigiska 
tider  rörde  sig  upp  och  ned.  Vi  fortsätta  vandringen  uppför  en 
trappa  med  de  mest  pittoreska  förgreningar  och  svängningar  och 
lustiga  perspektiv,  med  väggar  lika  oputsade  och  en  ledstång 
lika  omålad  som  på  kung  Göstas  tid,  endast  mera  blanksliten  af 
tusen  trötta  och  varma  händer,  och  komma  upp  i  vinden,  på  den 
forna  slottsrännan  eller  vaktgången.  Här  bakom  murvinklar  och 
skorstenspipor  finna  vi  ånyo  fatburen.  Lyft  undan  det  där 
grofva  lakanet  och  vik  upp  det  hoplagda  tyget!  Det  glänser 
som  guld  och  azur,  som  en  liten  soluppgång  här  uppe  i  den 
dunkla  vindskammaren.  Det  är  en  hel  uppsättning  gamla  scha- 
brak från  Karl  XI:s  berömda  karusell,  fasonerad  långuddig  sam- 
met i  blått,  rödt  och  gult,  eller  dyrbara  applikationsmönster  i 
färgskimrande  atlas.  Vi  gå  ut  igen,  kasta  en  blick  in  i  Grustaf 
III:s  divan,  vika  om  ett  murhörn  och  stå  vid  foten  af  en  smal 
tegeltrappa,  som  i  spiral  slingrar  sig  upp  genom  tjocka  muren. 
Däruppe  i  det  öfversta  rummet  i  Vasatornet,  i  en  rymlig,  hvit- 
menad  sal  med  fönster  åt  alla  sidor  och  motsvarande  utsikter 
öfver  det  idylliskt  smånäpna  landskapet,  ha  vi  likaledes  fatburen, 
nu  med  sidenförrådet.  Under  de  hvita  öfverdragen  slumrar  här 
en  liten  värld  af  minnen  från  forna  tider,  af  tronhimlar  och 
sängomhängen,  möbeltyger  och  gardiner,  blommerad  sammet  i  de 
finaste  mönster  och  de  ädlaste  färger,  som  komma  en  att  tänka 
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på  champagne  och  opaler,  släta  och  fason erade  sidentyger,  tofsar 
och  fransar  i  gamla  intressanta  brytningar,  ett  spektrum  af 
färger,  som  kan  hänföra  en  kolorist  af  gamla  skolan  och  nästan 
förarga  en  af  den  nya. 


Fatburen  pä  Gripsholm  har  vördnadsvärda  anor.  Den  är 
till  och  med  äldre  än  slottet,  och  det  äldsta  inventariet  är  upp- 
rättadt  1529.  Men  det  är  klent.  Då  funnos  här  t.  ex.  blott 
48  V2  par  lakan  af  olika  slag,  »ondh  och  goodh»,  förutom  ett,  som 
var  »söndrokt  .  Och  allt  annat  var  i  förhållande  därefter.  Präk- 
tigare såg  det  ut  ett  par  årtionden  senare  (1548),  då  ett  in- 
ventarium åter  upprättades.  Då  var  en  god  del  af  det  nyanlagda 
slottet  färdigt,  konung  Gustaf  Vasa  höll  hof  här  långa  tider,  och 
fatburen  med  dess  rika  innehåll  lydde  under  hans  ädla  maka, 
den  milda  och  husliga  Margareta. 

Nu,  då  det  nådiga  herrskapet  uppehöll  sig  här,  rådde  lif 
och  rörelse  både  inom-  och  utomhus,  allt  var  på  det  bästa  »till- 
flyedt  och  tillpyntedt>,  och  fatburens  skatter  voro  spridda  i  de 
olika  gemaken  och  kamrarna.  Där  hängde  på  väggarna  de  »flam- 
ske  bonader»,  d.  v.  s.  figurprydda  hautelisse-väfnader,  som  eljest 
lågo  inlagda  i  den  stora  järnbeslagna  arken  (kistan)  med  mellan- 
lägg af  »ryske  hudar  .  På  en  af  dem  såg  man  Tobias'  historia, 
tre  andra  voro  prydda  med  »vår  nådige  herres  och  vår  nådiga 
frus»  vapen.  I  ett  annat  rum  satt  en  silkesbonad  i  skiftande 
färger  med  omväxlande  röda  och  gröna,  grå  och  bruna  vader. 
Flerstädes  funnos  förlåter,  d.  v.  s.  vägg-  och  dörrdraperier,  af 
samma  dyrbara  stoiF,  sammansatta  äfven  de  af  olika  färgade  och 
fasonerade  stycken,  t.  ex.  af  7  vader  rödt,  3  väder  grönt  och 
3  vader  blått,  af  grönt  och  orange  eller  af  rödt  och  ffult.  Men 
där  funnos  också  »rysseväfsbonader»  af  ylle,  t.  ex.  i  rödt  och  gult, 
hvitt  och  rödt,  eller  svart  och  hvitt,  således  förmodligen  randiga. 

Af  taken  voro  flera  målade  —  och  detta  var  antagligen 
fallet   just    i    de    förnämsta  rummen.     Ett  af  de  bibehållna  bär 
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(let  ännu  synliga  årtalet  1543.  Men  i  åtskilliga  andra  lokaler 
voro  de  öfverdragna  med  tyg,  lodrätter»,  som  kunde  vara  ganska 
praktfulla.  Där  låg  t.  ex.  i  fatburen  en  stor  silkesdrätt  om  13- 
vader  grönt,  7  vader  rödt  och  6  vader  brunt.  I  allmänhet  vora 
de  dock  enklare,  af  vanligt  lärft  eller  af  kögel,  ett  slags  fodertyg^ 
med  insatta  mellanvåder  af  sprängning,  förmodligen  ett  slags 
knytning  af  grol  lärftstråd.  Den  drätt,  som  satt  i  fru  Ebbas, 
drottningens  moders,  kammare,  var  t.  ex.  brun  och  gul,  men  där- 
jämte hade  hon  framför  fönstren  »stycken»,  som  tillklippts  af 
tva  bla  mässhakar  och  ett  antependium.  »Normans  kanslerens 
kammare»    pryddes    med    ett  »gammalt  altarkläde  med  apostlar». 


Man  far  i  allmänhet  det  intrycket,  att  de  förnämligare  rum- 
men voro  väl  ombonade,  att  de  buro  karaktären  af  värme  och 
trefnad  genom  mängden  af  stoffer  och  fulla  färger.  Denna  färg- 
starka yägg-  och  takdekoration  bildade  en  lämplig  bakgrund  och 
omgifning  till  det  öfriga  husgerådet  och  prydnadsföremålen. 
Möblerna  voro  säkerligen  både  få  och  af  en  ganska  enkel  be- 
skaffenhet. Sängar,  bord,  stolar,  bänkar,  kistor  nämnas  ej  direkt 
och  voro  antagligen  utförda  af  slottssnickaren  och  hans  biträden. 
Endast  två  ljuskronor  funnos,  den  ena  af  mässing  »med  jungfru 
Marias  beläte  ofvanpa»,  den  andra  af  hjorthorn  med  ett  hjort- 
hufvud  af  trä,  »allt  förgylldt  med  malareguld».  Mässingsljusstakar 
funnos  af  flera  olika  slag,  förmodligen  »rappade»,  d.  v.  s.  konfi- 
skerade i  kyrkorna,  men  ej  synnerligen  mänga.  Man  gick  den 
tiden  tidigt  till  sängs  och  redde  sig  i  allmänhet  f(>r  öfrigt  med 
den  flammande  brasan;  bruket  att  ligga  och  läsa  på  sängen  var 
antagligen  ännu  ej  inf(>rdt.  Det  är  öfver  hufvud  märkligt,  hur 
föga  sinnet  för  bekvämlighet  i  modern  mening  var  utveckladt. 
Det  hurtiga  friluftslifvet  hindrade  uppkomsten  af  alla  vanor  i 
den  vägen,  och  när  man  var  tnitt,  gjorde  man  som  nutidens  all- 
moge —  man  gick  och   hidc  sig  i  sängen  och  drog  för  sparlakanet. 
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Sängen  var  också  en  förnämlig  del  af  bostadsinredningen,  och 
dess  tillbehör  utgjorde  då  som  nu  en  husmoders  stolthet.  På  det 
forna  Grripsholm  fanns'  ett  ståtligt  förråd  af  »underbolstrar  och 
höfdebolstrar»,  och  antalet  ökades  med  nya,  af  hvilka  de  finare 
fylldes  »med  gårdsens  fjädrar»,  medan  man  för  de  gröfre  nöjde 
sig  med  kasdun.  Lakan  funnos  i  stort  antal  och  af  många  olika 
slag,  från  de  »granne  lärftslakanen;>,  med  garneringar,  ned  till 
»grofve  spiselakan»  för  tjänstefolket.  Örngottsvar  funnos  endast 
för  de  förnämliga  personerna,  men  till  en  del  vida  rikare  än  vi 
äro  vana  vid,  t.  ex.  af  brun  blommerad  flöjel,  af  rödblommig  taft, 
af  gul  och  röd  atlas.  Öfver  bäddarna  lågo  »vepor»,  »ryor»,  »åkläden» 
men  älven  sängfällar  af  fårskinn  eller  af  dyrbart  pälsverk,  såsom 
bäfver,  utter  och  järfskinn,  fodradt  med  rödt  engelskt  kläde; 
dessutom  hade  man  en  mängd  olika  täcken,  af  hvilka  de  flamska 
voro  de  förnämsta.  De  senare  voro  tydligen  figurprydda  haute- 
lisse-väfnader,  såsom,  framgår  af  de  naiva  beskrifningarna.  Sa 
fanns  där  t.  ex.  ett,  hvarpa  man  såg  :;en  man,  som  hafver  en 
jungfru  i  famnen  och  en  stock  i  vänstra  handen,  däruppå  sitta 
två  flygande  ormar»,  tydligen  en  framställning  af  något  af  Mer- 
kurii  små  äfventyr.  På  ett  annat  såg  man  »en  manskropp  haf- 
vande  hjortehufvud  och  ett  si)jut  uppå  axeln,  och  löper  vatten  af 
hans  näsa  uti  ett  kar,  som  två  sittja  och  bada  uti».  Det  är  Akteons 
missöde,  när  han  vill  öfverraska  den  kyska  Diana,  som  sa  skildras. 
Man  kan  tänka  sig,  huru  vidunderliga  och  obegripliga  dessa 
lärda  och  frivola  renässansfantasier  .skulle  ha  förefallit  den  heder- 
lige slottsskrifvaren  och  hans  medhjälperskor,  fatburshustrun 
Karin  med  de  båda  pigorna  Femie  och  Segretth,  när  de  vecklade 
ut  och  förtecknade  de  stora  skynkena. 

För  öfrigt  funnos  här  spridda  i  gemaken  en  hel  skara  kon- 
terfej och  andra  taflor,  ej  mindre  än  nittio  stycken,  med  bibliska, 
mytologiska,  allegoriska  framställningar,  några  måhända  bibe- 
hållna till  våra  dagar;  och  dessutom  togo  Anders  och  Knut  målare 
ut  det  ena  paret  lakan  efter  det  andra  »att  mala  uppå»,  ända  till 
14  par  under  aret,  hvilka  väl  sedan  ingingo  i  rummens  dekoration. 
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Men  en  väsentlig  och  karakteristisk  prydnad  erhöllo  dessa  genom 
de  mångfaldiga  och  färgrika  alstren  af  den  kvinnliga  konstfliten, 
som  lago  utbredda  öfver  bord,  stolar  och  bänkar.  Det  skulle  ha 
varit  en  (igonfröjd  att  se  alla  dessa  hyenden  och  bänkedynor  af 
flöjel,  af  gyllenduk  och  atlas  i  växlande  mönster,  med  underlag 
af  damast,  sindal  eller  kögel,  dessa  skifvedukar,  sömmade  pä 
hollandslärft  i  guld,  silfver  och  silke  med  »vår  nåd.  herres  och  vår 
nåd.  frus  och  deras  andra  vapen»,  alla  dessa  arbeten  i  »horsesöm», 
i  jglijthensöm»  och  »hedensöm»,  som  nu  voro  framlagda  i  det  nådiga 
herrskapets  och  deras  gästers  rum.  De  voro  säkerligen  ej  inköpta 
i  färdigt  skick  hos  köpmannen  utan  utförda  i  frustugan,  i  jungfru- 
kammaren och  fatburen  under  drottningens  egen  tillsyn  och  till 
en  del  äfven  af  hennes  egna  flitiga  fingrar. 


Hon  hade  nog  mycket  om  sig,  den  fina,  bleka  frun,  där  hon 
i  sin  enkla  mörka  dräkt  och  den  ärbara  hufvan  rörde  sig  i  skuggan 
af  sin  myndige  gemål  mellan  kungsmaket  och  frustugan,  fat- 
buren och  jungfrukammaren.  Hon  var  vid  denna  tid  trettiofyra  år 
gammal,  hade  varit  gift  i  tolf  år  och  gifvit  lifvet  åt  åtta  barn, 
en  smärt  ungdomlig  gestalt,  med  något  tärda  drag,  en  fint  skuren 
näsa,  ett  par  milda,  kloka  och  allvarsamma  ögon,  smala  förnäma 
händer.  Där  var  först  och  främst  kungen,  hennes  »hjärtans  aller- 
nadigaste  herre»,  myndig,  gladlynt  och  vänlig  men  på  samma 
gäng  häftig  och  på  sin  vakt,  full  af  planer  och  initiativ,  en  man 
som  ej  älskade  stillasittande  vare  sig  fiir  egen  eller  andras  räk- 
ning. Af  »de  unga  herrarnev  hade  Erik  nyss  fyllt  fjorton  ar,  Johan 
gick  på  det  elfte  och  Sofia,  den  sistfödda,  var  ännu  ej  årsgammal. 
Sa  voro  där  fränder  och  gäster,  den  gamla  fru  Ebba,  drottningens 
moder,  själf  dotter  till  den  gladlynte  och  ridderlige  Erik  Karlsson 
Vase  och  som  från  sin  barndom  godt  borde  kunna  minnas  gamle 
herr  Sten  och  de  onda  tider,  som  kommo  efter  honom,  den  ädla 
mångpröfvade  Kristina  Gryllenstierna,  nu  en  vänlig  gammal  ma- 
trona,  syskonbarn  med  kungen  och  omgift  med  hans  trogne  vän 
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Johan  Turesson.  Båda  hade  sina  egna  kamrar  på  slottet,  och 
med  dem  kunde  drottningen  sitta  i  förtroligt  samtal  i  karnaps- 
fönstret  med  bänkdynorna  af  rödt  gyllenstycke.  Ibland  kom  där 
långväga  främmande,  kungaparets  många  svågrar  och  kusiner 
eller  andra,  med  hvilka  konungen  hade  att  rådslå.  Då  sätter 
hon  på  sig  praktdräkten  med  den  höga  kragen  och  pälsbrämet 
och  profvar  den  pärlstickade  hufvan  framför  den  stora  stålspegeln. 
Där  nere  i  salen  sitta  de  alla :  herr  Sten  Eriksson  (Leijonhufvud), 
Per  Brahe,  kungens  systerson,  herr  Svante  (Sture),  gift  med  drott- 
ningens syster,  Karl  Holgersson  (Gera)  »med  månge  flera  af  adeln», 
hvilka  hjälptes  åt  att  tömma  de  6  V^  tunnor  mjöd,  som  det  året 
förtärdes,  »när  Kong.  M:t  haiver  haft  gäster».  Då  visade  sig 
kungen  som  en  »Ijuflig  och  lustig  herre»,  som  systersonen  berättar, 
kanske  till  och  med  »svära  lyckosam  i  spel  och  dobbeL,  ehuru 
räkenskapen  ej  glömt  att  anteckna,  att  han  just  det  året  på 
G-ripsholm  spelade  bort  4  mark  med  »herr  Svante  och  de  andra 
herrarne». 

Så  var  där  till  sist  den  stora  skaran  af  hofvets  och  slottets 
folk,  af  ämbetsmän,  d.  v.  s.  handtverkare,  af  drängar  och  pigor, 
alltifrån  Kristofer  stallmästare,  Anders  målare  och  Staffan,  var 
nådiga  frus  egen  dräng,  ned  till  Ingerid  svinekone  och  »fiske 
Caiise».  Den  flitiga  husmodern  står  i  fatburen  och  ser  på,  hur 
hustru  Karin  väger  upp  ullen  efter  de  250  fåren,  som  funnos  på 
kungsgården,  eller  hur  hon  mäter  upp  lärft  till  de  nya  lakanen 
och  skifvedukarna.  Här  sättes  hennes  goda  hjärta  ofta  på  prof. 
Hans  Herses  Karl  är  död  och  skall  ha  ett  judelakan»,  fiskare 
Kirstin  har  fått  ett  barn,  och  ett  lakan  lämnas  till  barnkläde, 
»sjukt  folk»  får  mjöd  af  samma  slag  som  kungens  gäster,  Fi- 
lippus  väfvare  far  tyg  till  ett  par  byxor  och  Ingered  mjölkepige 
till  förkläde,  hustru  Karin  får  två  råskinn  till  skänks  och  Joen 
skräddares  hustru  en  tennkanna. 

Det  är  ett  enkelt  och  naturligt  lif,  ett  lif  af  goda  instinkter 
och  anspråkslös  pliktuppfyllelse,  visserligen  ansträngdt  och  ar- 
betsamt men  utan  skärande  konflikter.     Det  var  säkerliffen  också 
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i  det  hela  ett  lyckligt  lif.  Allt  hade  gått  framåt  i  hennes  tid. 
Där  var  fred  både  utom  och  inom  landet.  Om  de  olycksmoln, 
som  förmörkade  konung  Gustafs  sista  lefnadsår,  fick  den  milda 
och  husliga  drottningen  knappast  någon  aning.  Tre  är  senare 
hade  hon  slutat  sitt  lif. 


Om  Gripsholms  restauration. 

(1893.) 

När  under  tidigare  århundraden  en  byggnad  behöfde  åter- 
ställas eller  fullständigas,  skedde  detta  med  högst  få  undantag 
alltid  i  den  egna  tidens  stil.  Detta  förhållande  gäller  ej  blott 
för  medeltiden  utan  äfven  för  senare  århundraden,  ända  fram 
till  början  af  vårt  eget  sekel.  Sålunda,  för  att  hålla  oss  till 
exempel  från  vårt  eget  land,  erhöllo  de  gamla  romanska  kate- 
dralerna i  Strängnäs  och  Västerås  mot  medeltidens  slut  sengo- 
tiska kor,  Linköpings  domkyrka,  hvars  midtparti  härrör  frän 
den  romanska  perioden,  fortsattes  mot  väster  i  tidigare  gotisk 
stil  och  erhöll  därefter  liksom  de  båda  ofvannämnda  ett  kor  i 
sengotik.  Samma  tillvägagående  upprepades  på  Gottland,  och 
det  kan  slutligen  erinras  därom,  att  våra  allra  flesta  lands- 
kyrkor, hvilka  i  regeln  härstamma  från  den  tidigare  medeltiden 
eller  den  romanska  perioden,  på  1400-talet  blifvit  täckta  med 
spetsbågiga  gotiska  hvalf,  i  den  mån  de  äldre  bjälktaken  eller 
rundbågshvalfven  behöft  ersättas. 

Ännu  bjärtare  framträda  motsatserna  i  den  nyare  tidens  bygg- 
nadsföretag. När  spetsarna,  det  vill  säga  tornspirorna,  på  Uppsala 
domkyrka  i  början  af  1600-talet  resas  efter  en  nyligen  timad 
brand,  så  ger  dem  byggmästaren  Gerard  de  Besche  den  neder- 
ländska högrenässansens  yfviga,  rikt  profilerade  former,  och  när 
dessa  vid  1702  års  brand  i  sin  tur  gå  upp  i  lågor,  höja  sig  de 
nya    efter    Hårlemans  ritning  i  en  tam  senrenässans,  i  den  form 
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i  hvilken  flertalet  af  oss  ännu  torde  minnas  dem.  I  slutet  af 
1600-talet  finna  vi,  huru  Tessin  ersätter  den  afbrända  tornspiran 
å  Västerås  domkyrka  med  en  pseudoantik  obelisk,  och  under 
1700-talet  ger  Hårleman  det  gamla  medeltidstemplet  i  Skara  en 
tvärskeppsgafvel  i  den  italienska  renässansens  former,  medan 
Storkyrkan  i  Stockholm,  likaledes  en  medeltidsbyggnad,  för- 
klädes till  en  efter  tidens  fordringar  utstyrd,  modern  byggnad. 
Omkring  femtio  år  förut  låter  Hedvig  Eleonora  rifva  det  gamla 
branta  vattentaket  å  Gripsholms  slott,  hvilket  så  väl  stämde 
öfverens  med  byggnadens  karaktär,  och  ersätta  det  med  ett 
annat  af  mera  klassisk  hållning.  Gustaf  III  drager  ej  i  betän- 
kande att  hugga  en  väldig  bresch  i  det  gamla  kyrktornets 
massiva    murar  för  att  vinna  ett  proscenium  för  sin  nya  teater. 

Exemplen  kunna  mångdubblas,  och  hvad  som  skedde  hos 
oss  upprepades  i  vida  större  måttstock  i  andra  länder.  Det 
kan  erinras  om  de  medeltida  helgedomar  i  Wurzburg,  i  Hildes- 
heim  (domen)  och  i  Köln  (S:t  Andreas),  som  efter  öfvergångna 
eldsvådor  erhållit  en  öfverbyggnad  i  den  gladaste,  mest  teater- 
lika rokokostil. 

Vi  hafva  emellertid  ingen  rätt  att  beteckna  dessa  åtgärder 
i  och  för  sig  såsom  yttringar  af  vandalism,  försåvidt  vi  där- 
med förstå  en  afsiktlig  förstörelselust.  Hvar  sak  bör  dömas 
efter  sin  art  och  sitt  mått,  och  de  gångna  århundradenas  bygg- 
herrar och  konstnärer  handlade  säkerligen  på  fullkomligt  god 
tro  och  i  öfvertygelse  om  det  nyas  företräden  framför  det  gamla. 
För  ett  annat  tillvägagäende  saknades  både  de  psykologiska,  de 
historiska  och  de  konstnärliga  förutsättningarna.  Men  vi  må  å 
andra  sidan  ej  afsäga  oss  rätten  att  pröfva  det  gjorda,  att  skilja 
mellan  väsentligt  och  oväsentligt  samt  behålla  hvad  godt  är. 

Sträfvandet  att  återställa  eller  fullständiga  en  byggnad  i 
dess  ursprungliga  stil  är  af  yngre  datum  och  framträder  egent- 
ligen först  ett  stycke  in  i  vårt  århundrade,  då  såsom  en  följd 
af  en  förändrad  sinnesriktning  och  nya  yttre  förhållanden.  I 
litteraturen    och  konsten  framträder  redan  under  det  föregående 
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århundradets  sista  tredjedel  en  stark  dragning  åt  det  senti- 
mentala, det  romantiska,  känslofulla.  Denna  förändring  i  känslo- 
lifvet  yttrar  sig  bland  annat  i  en  öm,  nästan  gråtmild  hänfö- 
relse för  naturens  skönhet  (Rousseau,  Goethe,  Engelska  sjöskolau). 
Men  den  uttalar  sig  också  i  ett  frossande  i  stämningar,  som 
framkallas  af  det  minnesrika,  det  ålderdomliga.  Det  är  den 
moderna  naturbeskrifningens,  den  moderna  landskapsmålningens 
och  de  engelska  parkernas  tid,  men  det  blir  också  den  historiska 
romanens  tid,  den  begynnande  historiemålningens,  de  konst- 
gjorda ruinernas,  de  götiska  tornens,  de  dystra  eremitgrottornas 
tid.  Den  nya  franska  republiken  kläder  sig  i  fornromerska 
former,  ja,  till  och  med  dräkter,  medan  våra  författare  här  hemma, 
en  Gustaf  III,  en  Leopold,  en  Adlerbeth,  låta  den  nordiska  hi- 
storiens och  sagans  gestalter  uppträda  på  tiljan  och  Hörberg- 
bemödar  sig  att  illustrera  deras  bragder  i  ett  otal  pennteck- 
ningar. Manligare,  på  ett  mera  handlingskraftigt  sätt  fram- 
träder denna  omdaning;  af  känslolifvet  i  den  nyväckta  national- 
känslan, i  fosterlandskärleken,  som  i  de  stora  folkslaktningarna 
vid  Leipzig  och  Waterloo  slår  tillbaka  den  cesariska  kosmo- 
politismen,  räddar  den  nationella  individualiteten  och  sedan  för- 
djupar sig  i  ett  kärleksfullt  studium  af  de  egna  folkens  väsen, 
sådant  detta  uttalat  sig  i  historien,  i  sed  och  saga,  i  sång  och 
konst. 

Ur  denna  ädla  grund  hafva  vi  att  söka  det  moderna  restaura- 
tionsväsendets uppkomst.  Den  står  nära  tillsammans  med  den 
världshistoriska  företeelse,  som  man  i  stort  kallar  restaurationen, 
återställandet  af  samhällsordning  efter  de  stora  omhvälfningarna 
under  Napoleon.  Namnet  är  dåligt,  bland  annat  därför,  att  det 
ger  upphof  till  ett  ideligt  och  lättköpt  vitsande,  men  äfven 
därför,  att  det  säger  både  för  mycket  och  för  litet,  därför  att 
det  kommit  att  blifva  en  gemensam  benämning  för  återställande 
(den  rätta  tydningen),  för  ordnande  och  fuUstäudigande.  —  När 
Walter  Scott,  den  moderna  historiska  romanens  fader,  hvars 
verksamhet    utöfvat    ett  så  ofantligt  inflytande  på  tidens  tanke- 
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Sätt,  är  1811  inköpte  det  gamla  slottet  Abbotsford  i  Skottland 
och  började  att  inreda  och  fullständiga  det  efter  egen  smak,  så 
se  vi  här  ett  af  de  tidigaste  exemplen  pä  ett  restaurationsarbete 
i  modern  mening.  Intresset  för  liknande  företag  har  sedermera 
alltjämt  A'arit  i  stigande.  S.  Paolo  i  Rom,  som  brann  1823, 
äterställdes  i  sitt  förra  skick.  Det  var  ungefär  samtidigt,  som 
man  började  att  i  Tyskland  tänka  på  ett  återställande  eller 
rättare  ett  fullbordande  af  den  minnesrika  Kölnerdomen,  ehuru 
arbetet  först  1842  begyntes  pä  allvar.  I  Frankrike  tillsattes 
1837  en  »Commission  pour  les  monuments  anciens»,  där  den  be- 
römde novellförfattaren  Prosper  Mérimée  till  en  början  fungerade 
som  sekreterare  och  i  hvars  arbete  den  lika  berömde  arkitekten 
ooh  konstentusiasten,  den  lärde  Viollet-le-Duc  tagit  en  framstå- 
ende del.  Här  liksom  i  Tyskland  har  ett  stort  antal  äldre 
byggnader  blifvit  under  tidernas  lopp  restaureradt,  ej  blott 
kyrkor,  såsom  de  världsberömda  domerna  i  Paris,  i  Amiens  och 
Reims,  men  äfven  slott,  såsom  Pierrefonds,  ja,  hela  städer,  såsom 
de  gamla  befästningarna  kring  Carcassonne.  Rörelsen  sträcker 
sig  öfver  så  godt  som  hela  Europa,  och  den  har  i  sinom  tid 
äfven  nätt  våra  aflägsna  bygder.  Brunius  (f  1869)  kan  sägas 
hafva  varit  en  af  dess  främsta  målsmän. 

Hela  denna  rörelse  har  haft  sin  utvecklingsgäng,  den  bör 
en  gång  få  sin  historia.  Den  har  åstadkommit  mycket  godt 
men  också  gjort  åtskillig  skada,  det  må  ej  förnekas.  Men  så- 
som i  det  hela  en  yttring  af  kärlek,  af  lif  och  aktiv  kraft,  må 
den  anses  såsom  en  viktig  och  värdefull  insats  i  mänsklighetens 
lif,  allrahelst  när  såsom  dess  motsats  ställas  den  slöa  likgiltig- 
heten och  den  passiva  dådlösheten.  —  Den  har  först  vändt  sig 
till  medeltiden,  den  liar  i  alla  länder  vissa  gemensamma  drag, 
den  har  öfverallt  genomgått  ett  förberedande  dilettantstadium, 
där  viljan  och  lusten  varit  betydligt  strtrre  än  förmågan  och 
insikterna,  där  det  nya,  som  kommit  fram,  ofta  varit  af  ringa 
värde,  underlägset  det  gamla,  som  försvunnit.  Det  är  den 
period,    då    allt    skulle    vara   gotik,    »götiskt»,   som  man  plägade 
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säga,  hos  OSS  gärna  därjämte  »fornnordiskt^^,  och  allt  annat  för- 
aktades. Tusentals  intressanta  detaljer  hafva  försvunnit  för 
denna  åsikts  inverkan.  Utgångspunkten  var  ju  också  oriktig. 
Det  var  i  själfva  verket  ej  fråga  om  något  återställande  af  en 
byggnad,  en  intefiör  till  hvad  den  förut  varit,  utan  om  dess 
ombildande  till  ett  dunkelt  fattadt  ideal.  Men  det  var  också  de 
dåliga  surrogatens  tid.  Under  inflytande  af  sådana  åsikter  ned- 
togs  t.  ex.  å  Gripsholm  i  Riddarsalen  den  gamla  ursprungliga 
brokiga  takpanelen,  och  härigenom  blottades  takbjälkarna  och  de- 
korerades med  påspikade  rosetter  —  af  gips,  blåmålade  och  för- 
gyllda — ,  till  hvilka  motiven  hämtats  från  gotikens  hvalfslut- 
stenar.  Eleganta  gustavianska  deux-battants  ersattes  med  spets- 
bågiga  portar  i  kyrkstil.  Panelverket  dekorerades  med  klöf- 
verbladsfriser  och  repstafvar  m.  m.,  papperet  och  gipsen  utgjorde 
det  förnämsta  dekorationsmaterialet  o.  s.  v. 

Pa  detta  skede  följde  ett  annat,  mera  konstförståndigt,  mera 
systematiskt  arbetande,  arkitekternas  period.  Här  har  viljan 
och  kunskapen  utan  tvifvel  motsvarat  hvarandra.  Man  har  i 
regeln  klart  och  tydligt  för  sig  uppställt  målet,  man  har  haft 
till  sin  disposition  de  nödiga  medlen,  men  man  har  här  ej  alltid 
tagit  tillbörlig  hänsyn  till  de  särskilda  förhandenvarande  om- 
ständigheterna, till  den  individuella  karaktären  hos  de  verk, 
som  skolat  återställas.  Man  har  varit  för  angelägen  att  lata 
allt,  äfven  den  minsta  småsak,  stämma  öfverens  med  den  upp- 
ställda, genom  abstraktion  från  ett  hundratal  enskilda  fall  vunna 
allmänbilden.  Man  har  gärna  undertryckt  allt  sådant,  som  ej 
passat  in  med  denna,  alltför  rädd  att  ej  visa  sig  fullt  stiltrogen, 
att  ej  låta  slå  sig  på  fingrarna,  som  det  heter,  i  stilkännedom. 
Man  har  ej  kunnat  undgå  stilenlighetens  faror.  Hundratals 
verk  drabbas  utan  tvifvel  af  den  förebråelsen.  Detta  är  den 
järnhårda  arkitektoniska  konsekvensens  tid  med  utpräglad  kärlek 
för  medeltidens  konstformer. 

På  denna  har  följt  en  tredje  period,  under  hvilken  man  sökt 
göra    rättvisa    äfven    åt    senare    kulturperioders    frambringelser, 
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sökt  bibehålla  de  respektive  byggnadernas  och  deras  inrednings 
individuella  karaktär,  sökt  med  pietet  och  omsorg  tillvarataga 
allt,  som  varit  af  något  intresse.  Det  är  i  synnerhet  Italien, 
som  härvid  ntmärkt  sig,  men  äfven  annorstädes  ha  samma  grund- 
satser på  senare  år  börjat  göra  sig  gällande. 

Man  har  vid  ordnandet  af  Gripsholms  slott,  sådant  det  pågått 
under  detta  och  föregående  år,  haft  öppen  blick  för  restaure- 
ringarnas faror  och  efter  förmåga  sökt  undvika  dem.  Det  har 
från  början  uttryckligen  betonats,  att  slottet  är  en  produkt  af 
fyra  århundraden;  det  började  att  byggas  1537,  således  under 
konung  Gustaf  Vasas  tid,  och  blef  väl  i  det  närmaste  fullbor- 
dadt  under  detta  århundrade,  men  redan  under  det  följande,  då 
H.  M:t  riksänkedrottningen  i  femtiofem  år  härskade  öfver  slottet, 
undergick  det  betydande  förändringar  och  tillbyggnader.  Härtill 
kommo  mot  slutet  af  förra  århundradet  de  omfattande  inred- 
nings- och  ombyggnadsarbeten,  som  företogos  på  konung  Gustaf 
III:s  befallning.  Man  kan  således  i  slottets  nuvarande  skick  ur- 
skilja aflagringar  frän  tre  skilda  kulturperioder,  vasatiden,  den 
karolinska  tiden  (1650 — 1720)  och  den  gustavianska  (1770 — 
1800).  Men  till  dessa  komma  sedermera  mångfaldiga  smärre  Hör- 
ändringar,  som  slottet  undergått  dels  på  1820-talet,  då  det  yttre 
undergick  en  större  reparation,  dels  på  1850 — 60-talen,  då  de 
flesta  rummen  erhöllo  det  skick,  hvari  de  framstått  för  den  nu- 
varande generationens  ögon. 

Med  allt  detta  har  man  sökt  hålla  räkning  vid  uppgörande 
af  en  idealplan  f()r  återställandet.  Arbetena  i  det  inre  böra  gå 
ut  på  att  framhålla  det  för  hvar  och  en  af  dessa  tidsperioder 
karakteristiska,  att  med  varsam  hand  bortrensa  nyare  godtyck- 
ligheter och  återställa  rummen  i  deras  ursprungliga  skick,  för- 
såvidt  detta  är  möjligt  med  ledning  af  bibehållna  spår  af  äldre 
dekoration,  eljest  med  hjälp  af  motiv  från  andra  samtida  verk. 
ljummen  i  slottet  måste  enligt  den  stilkaraktär,  som  i  dem  är 
fiirhärskande,  uppdelas  i  ett  visst  antal  grupper,  som  behandlas 
livar  f()r  siff.     För  att  endast  hälla  oss  till  liufvud våningarna  få 
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vi  således  pa  nedre  bottnen  en  grupp  af  rum  i  vasastil,  grup- 
perande sig  kring  den  frän  1500-talet  bibehållna  tornkammaren, 
samt  en  grupp  af  karolinska  rum,  inrymda  i  den  under  Hedvig 
Eleonora  uppförda  Drottningflygeln.  Htigre  upp  få  vi  tvenne 
grupper  af  rum  i  vasastil,  af  hvilka  den  ena  omfattar  Kungs- 
våningen, den  andra  Rikssalen  och  öfre  förmaket  med  den  mellan- 
liggande gången,  samt  tvenne  rumsgrupper  i  gustaviansk  stil: 
Gustaf  III:s  runda  salong  med  Drottningens  våning,  och,  såsom 
den  andra,  den  lilla  Prinsessvåningen  med  sina  fyra  små  rum.  — 
I  den  nuvarande  vindsvåningen  bildar  den  af  konung  Gustaf  III 
anordnade  teatern  en  tydlig  gustaviansk  afdelning,  till  hvilken 
man  äfven  torde  böra  hänföra  flertalet  smårum  både  här  och  i 
andra  delar  af  slottet,  försåvidt  de  öfver  hufvud  kunna  sägas 
ha  någon  utpräglad  karaktär.  I  det  yttre  bär  slottet  i  det  heJa 
alltjämt  vasatidens  prägel,  om  man  undantager  den  under  drott- 
ning Hedvig  Eleonora  vidtagna  billighetsanordningen  med  taket, 
och  vid  denna  totalkaraktär  måste  det  förblifva. 

Till  dessa  sa  att  säga  stilistiska  hänsyn  komma  äfven  rent 
praktiska.  Den  vördnadsvärda  byggnaden  är  —  lyckligtvis  kunna 
vi  gärna  säga  med  tanke  på  Borgholm,  Vadstena  och  Läckö  — 
ej  blott  ett  historiskt  minnesmärke,  hvilket  såsom  sådant  kan 
öfverlämnas  åt  förfallet  och  efter  hand  förvandlas  till  en  pitto- 
resk ruin,  där  en  drömmande  poetsjäl  vid  ett  besök  hvart  femte 
år  kan  hängifva  sig  åt  en  eller  annan  timmes  stämningsnjutning 
och  där  för  resten  hrr  X,  Y,  Z  anse  för  en  skyldighet  att  full- 
klottra  de  förfallna  väggarna  med  sina  namn.  Det  är  tillika 
en  kunglig  bostad,  afsedd  att  kunna  begagnas  såsom  sådan 
och  i  verkligheten  också  begagnad  tid  efter  annan.  Och  det 
har  slutligen  genom  en  vördnadsvärd  häfd,  som  räknar  sina 
anor  upp  till  grundläggarens,  Gustaf  Vasas,  dagar,  blifvit  för- 
varingsort för  den  svenska  statens  samling  af  historiska  porträtt, 
nu  en  af  de  största,  om  ej  den  största  i  världen.  Redan  på 
Gustaf  Vasas  tid  funnos  här  närmare  100  taflor  (92),  pa  Gustaf 
III:s    tid    hade    antalet    stigit  till  400,  pa  Karl  XIV  Johans  tid 
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fnnnos  öfver  1,400,  och  för  närvarande  nppgår  numerären  till 
nära  1,800.  —  Om  ocksä  ett  ej  ringa  antal  af  dem  saknar  högre 
värde,  så  ntgör  dock  återstoden  en  dyrbar  skatt,  väl  värd  att 
äras  och  vårdas  af  ett  historiskt  folk  som  vårt.  Och  mot  taf- 
velsamlingen  svarar  en  rik  och  omväxlande  mobilier.  vDetta 
Kongl.  Slott  lärer  vara  det  endaste  utaf  de  gamla,  som  är  logea- 
})elt  med  sina  meubler  beprydt,  hvaribland  en  del  äro  kost- 
liara»,  säger  den  gamle  Ljungman  i  sin  beskrifning  af  1755,  och 
påståendet  äger  ännu  i  dag  sin  giltighet.  Genom  sin  förening 
af  historiska  minnen,  af  yttre  och  inre  arkitektnr,  af  möbler, 
väggbonader,  taflor  och  andra  prydnadsföremål  har  Gripsholm 
på  ett  naturligt  sätt  blifvit  en  nationell  helgedom  eller,  om  man 
hellre  så  vill,  ett  nationellt  museum,  och  det  måste  äfven  såsom 
sådant  underhållas  och  vårdas.  Det  passar  ej  att  här  låta  tak- 
bjälkar ruttna  ned,  fönsterkarmar  gistna,  målning  fällas  af, 
tapeter  rifvas  ned,  men  framför  allt  måste  en  så  dyrbar  egen- 
dom sk^^ddas  så  vidt  möjligt  är  mot  eldsolycka. 

På  kungligt  uppdrag  har  också  en  besiktning  af  slottet  ägt 
rum  ur  nyssnämnda  synpunkt.  Det  förslag,  som  af  besiktnings- 
männen (Hollstén,  Hedin)  för  omkring  två  år  sedan  afgafs, 
går  i  hufvudsak  ut  på  att  genom  brandmurar  med  järndörrar 
dela  slottet  i  ett  antal,  sju  eller  med  tornen  elfva,  från  hvarandra 
isolerade  fack,  livarigenom  en  uppkommen  eldsvåda  borde  kunna 
begränsas  inom  en  sådan  afdelning.  Men  härjämte  böra  alla 
brandbottnar  fullständigas  eller  efter  behof  omläggas  samt  tak- 
stolen erhålla  en  annan  konstruktion.  Sådan  den  gestaltades 
1709  har  den  nämligen  en  mycket  olämplig  anordning  med  den 
ena  foten  högt  ofvan  vindsvåningens  tak  och  den  andra  i  jämn- 
höjd med  dess  golf  samt  därtill  inpanelad  med  groft  trävirke 
och  nästan  oåtkomlig. 

Alla  dessa  omständigheter,  slottets  egenskap  af  historiskt 
monument,  af  kunglig  ])ostad  och  museum,  ])landningen  af  vasa- 
stil, karolinsk  och  gustaviansk  stil,  ha  vid  uppgörande  af  en 
|)Ian    iVVr  ordnandet   måst  tagas  i  betraktande,  och  det  är  natur- 
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ligt,  att  åtskilliga  konflikter  mellan  det  ena  och  det  andra  in- 
tresset här  uppstått,  af  hvilka  somliga  hlifvit  bilagda,  andra 
ännu  vänta  på  sin  lösning.  Det  må  härvid  i  förbigående  er- 
inras, att  ehuru  idealplanen  för  slottets  ordnande  i  sina  grund- 
drag blifvit  af  vederbörande  myndigheter  godkänd,  sa  har  dock 
af  detaljerna  endast  sä  mycket  hlifvit  på  förhand  definitivt  fast- 
ställdt,  som  under  ett  års  arbete  kunnat  medhinnas. 

Hvilka  kunskapskällor  har  man  då  haft  att  anlita  för  slottets 
rekonstruktion,  vid  sträfvandet  att  återställa  dess  forna  drag? 
De  äro  ej  få,  till  äfventyrs  mera  detaljerade  och  af  mera  upp- 
lysande art  än  vid  de  flesta  andra  liknande  företag.  Det  är 
först  byggnaden  själf,  som  har  mycket  att  förtälja  den  upp- 
märksamme iakttagaren.  Mot  de  höga  tornmurarna  synas  ännu 
märkena  efter  de  tidigare  takfallen.  I  murvirket  kan  man  skilja 
mellan  de  ursprungliga  och  de  senare  tillkomna  delarna,  och  på 
detta  sätt  har  hela  räckan  af  de  forna,  troligen  samtidigt  med 
takets  omläggning  igenmurade  skottgluggarna  kunnat  bestämmas. 
Under  putsen,  som  i  förbigående  sagdt  troligen  förskrifver  sig 
från  den  genomgående  reparation,  som  slottets  yttre  undergick 
på  1820-talet,  har  man  kunnat  skönja  delar  af  de  äldre  fönstrens 
omgifning  och  dekoration.  I  det  inre  finna  vi  flera  olika  tak- 
typer representerade,  det  medeltida  bjälktaket,  som  för  öfrigt  i 
Sverige  bibehållit  sig  ända  in  i  vårt  århundrade,  renässansens 
ruttak  i  flera,  åtminstone  åtta  varianter,  hvaraf  en  med  datum 
1543,  det  målade  hvalfvet,  senrenässansens  helplafonder  i  finaste 
snickeriarbete.  Af  väggmålningarna  från  vasaperioden  ha  mer 
eller  mindre  tydliga  spär  bibehållit  sig  i  åtminstone  fyra  rum, 
och  flera  torde  måhända  ännu  dölja  sig  bakom  yngre  bekläd- 
nader. Likaså  finnas  utom  i  det  bekanta  tornrummet  spär  af 
äldre  väggpaneler  på  ett  par  ställen  jämte  dörrar  från  samma 
tid,  igenkännliga  på  de  tvä  kvadratiska  fyllningarna.  Frän  det 
karolinska  tidehvarfvet  äro  lämningarna  jämförelsevis  få.  Det  mesta 
har  troligen  gått  förloradt,  då  den  nuvarande  Drottningvåningen 
på  Gustaf  III:s  tid  inreddes.     Det  finnes  dock  från  denna  tid  både 
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panelverk,  dörrar,  fönsterkarmar,  eldstäder.  Frän  Gustaf  III:s 
tid  äro  minnena  talrika,  ända  frän  teatern  och  den  stora  runda 
salongen  med  sniderier  och  förgyllningar  ned  till  de  smä  dome- 
stikrummen  i  norra  flygeln,  som  nu  blifvit  försedda  med  till- 
höriga möbler  och  kunna  hällas  tillgängliga  för  besökande.  — 
Till  detta  förråd  af  förebilder  kunna  räknas  de  bibehällna  läm- 
ningarna af  panelverk,  dörrar,  innantak  och  eldstäder  ä  de  med 
det  äldre  Gripsholm  samtida  slotten  i  Vadstena  och  Kalmar 
samt  herresätena  Rydboholm,  Torpa  och  det  nägot  yngre  Tidö. 
Frän  den  karolinska  och  gustavianska  tiden  äro  de  på  annat 
håll  bibehällna  motiven  alltför  talrika  för  att  ens  kunna  upp- 
räknas. 

Till  dessa  befintliga  föremål  kommer  nu  mängden  af  litterära 
och  därmed  jämförliga  upplysningar  angående  slottets  historia 
och  dess  utseende  vid  olika  perioder.  Inventarier  finnas 
både  frän  1500-talet,  frän  1600-talet  och  1700-talet,  af  hvilka 
åtminstone  de  tvä  sistnämnda  ge  oss  en  tämligen  tydlig  före- 
ställning om  rummens  möblering,  väggbeklädnad  och  dekorering 
vid  olika  tider.  Slottskamreraren  Ljungmans  beskrifningar,  den 
ena  tryckt  1755,  den  andra  1790,  gifva  likaledes  värderika  upp- 
lysningar om  slottets  tidigare  utseende  och  de  förändringar  det 
undergått.  Härtill  komma  de  senare  katalogerna  frän  1820 — 
1830— 1850— 1870— 1880-talen,  af  hvilka  de  äldre  upptaga  taf- 
lorna  och  delvis  andra  sevärdheter,  rum  för  rum,  och  sålunda  ge 
en  god  föreställning,  äfven  de,  om  timade  förändringar.  Slutligen 
må  ej  lämnas  onämnda  åtskilliga  pä  senare  aren  utkomna  på 
arkivariska  studier  grundade  framställningar  rörande  slottets 
och  byggnadsarbetenas  historia,  hvilka  bland  annat  äro  ägnade  att 
skingra  en  hel  del  falska  föreställningar  om  enskilda  delar  af 
byggnaden  och  därmed  förknippade  minnen,  t.  ex.  rcirande  Erik 
XIV:s  fängelse. 

Ej  heller  saknas  afbildningar  och  planer  från  äldre  tid. 
Erik  Dahlberg,  hvars  pålitlighet  i  teckningar  är  större,  än  man 
i    allmänhet    velat    antaga,    lämnar    i    Suecia-verket    en    l)ild  af 
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slottet  från  norra  sidan,  sådant  det  såg  ut  på  1600-talet,  innan 
ännu  de  utbyggda  karnapen  på  det  vänstra  Kyrk-,  sedermera 
Teatertornet  försvunnit  och  medan  den  gamla  skansen  ännu 
fanns  kvar.  För  yttre  takanordningen  lämnar  den  tillika  värde- 
fulla upplysningar.  En  målning  af  Säfvenbom  från  1757  visar 
slottet  från  motsatta  sidan,  kort  efter  det  Griptornet  på  1730- 
talet  erhållit  sin  nuvarande  betäckning,  men  medan  Fängelse- 
tornet ännu  bibehöll  den  gamla,  som  tillintetgjordes  först  1763, 
och  innan  Gustaf  Ill:s  ombyggnader  ännu  ägt  rum.  Slutligen 
finnas  i  slottsarkivet  planritningar  af  slottets  alla  våningar  från 
något  af  de  första  åren  af  1700-talet,  medan  riksänkedrottningen 
ännu  var  dess  härskarinna.  De  visa  oss,  att  rumsindelningen 
sedan  dess  på  flera  håll  undergått  högst  betydande  förändringar. 
De  visa  oss  måtten  och  läget  af  den  förtrappa  och  det  utsprin- 
gande  dekorerade  altantorn,  som  före  Gustaf  III:s  tid  upptog 
en  del  af  inre  borggården,  och  hvad  som  är  af  synnerlig  vikt 
för  de  nu  pågående  arbetena,  de  lära  oss  känna  hela  den  forna 
indelningen,  1500 — 1600-talens  indelning  af  vindsvåningen  med 
dess  rundt  om  slottet  löpande  skyttegång:  slottsvärnen,  hvilken 
sedermera    försvann    genom    Hedvig  Eleonoras  ombyggnad,  men 

nu  delvis  blifvit  återställd. 

*  » 

* 

Man  har,  som  bekant,  på  senare  tid  sökt  klandra  det  vid 
Gripsholm  nu  utförda  och  afslutade  arbetet.  Jag  tror  mig  i  det 
föregående  hafva  uppvisat,  huru  oberättigadt  och  föga  grundadt 
på  sak  detta  klander  i  själfva  verket  är.  Man  kan  naturligt- 
vis hysa  olika  meningar  om  en  färgtons  höjd  och  djup,  om  ett 
enstaka  ornaments  användning  o.  s.  v.  Sådant  kan  ej  undvikas 
men  bör  ej  inverka  på  omdömet  om  det  hela.  Man  kan  också 
ha  spänt  sina  förväntningar  så  högt,  att  man  känner  sig 
sviken,  då  man  ser  dessa  enkla  målade  träpaneler,  dessa  tak  af 
bräder  med  påspikade  ribbor,  dessa  groft  målade  kalkväggar. 
Det  okritiska  sinnet  förbinder  med  namnen  Gustaf  Vasa  och 
Gustaf   III    så    gärna    föreställningen   om  guld  och  ädla  stenar, 

U  pinar  k,    Valda  skrifter.  O 
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om  sammet  och  l)roLlerier,  om  all  världens  prakt  och  härlighet. 
Gustaf  Vasa  var  dock  en  sparsam  herre,  som  själf  köpte  sina 
ullvantar  af  bondgummorna,  som  noga  såg  till  att  ingenting^ 
lick  förfaras  och  som  nöjde  sig  med  ett  ytterst  enkelt  h var- 
dagslag. Grustaf  III  hade  alltid  ondt  om  penningar  och  fick  därför 
ofta  gripa  till  de  billiga  surrogaten  i  papper  och  gips.  Memoar- 
författarne  från  1700-talet  prisa  i  allmänhet  ej  vistelsen  på 
Gripsholm  under  hans  så  kallade  j>lysande  dagar».  Vi  ha  alltså  ej 
rätt  att  på  Gripsholm  vänta  oss  någon  ovanlig  prakt,  vi  ha  ej 
heller  rätt  att  söka  framkalla  en  sådan.  Vi  äro  skyldiga  att 
vid  ett  återställande  begagna  de  motiv,  som  finnas,  att  spela  så 
att  säga  i  den  tonart,  som  redan  blifvit  anslagen.  Vilja  vi  få 
en  föreställning  om  vasatidens  prakt,  så  är  Kalmar  med  sina 
stenhuggna  portaler  och  sin  slottsbrunn,  sin  gyllene  sal,  sina 
intarsiaprydda  väggar,  rätta  orten.  De  följande  århundradenas 
prakt  se  vi  bäst  i  Stockholms,  Drottningholms  och  Haga  slott. 
Stämningen  går  förlorad,  säger  man.  Häri  ligger  en  viss 
sanning,  men  det  är  ett  fel,  hvilket  liksom  ungdomen  kommer 
att  försvinna  med  åren.  Hvilket  rum  som  helst  gör  ett  ange- 
nämare, varmare,  mera  stämningsfullt  intryck  då  det  någon  tid 
varit  bebodt,  än  då  det  står  nyss  inredt  och  målarlukten  ännu 
sitter  kvar  i  väggarna.  Ja,  de  flesta  af  oss  trifvas  bättre  i  en 
gammal  rock  än  i  en  splitter  ny,  hvilket  ej  hindrar  att  man  då 
och  då  måste  skaffa  sig  nya  kläder.  Hvad  man  kallar  stäm- 
ning, det  är  känslans  och  fantasiens  sväfvande  kring  ett  mer 
eller  mindre  klart  fattadt  centrum,  är  för  öfrigt  alltid  förbundet 
med  idéassociationer  af  mer  eller  mindre  oberäknelig  art.  Dessa 
grunda  sig  på  föreställningar,  som  mycket  väl  kunna  vara  falska. 
Den  berömda  franska  skådespelerskan  Sarah  Bernhardt  gjorde 
som  bekant  vid  sin  vistelse  i  Köpenhamn  en  sentimental  ut- 
flykt till  Kronborgs  slott  och  ägnade  där  på  god  tro  sin  hjdl- 
ning  åt  den  helt  vanliga  stenhög,  som  någon  företagsam  turist- 
fiihrer  uppkallat  med  namnet  »Hamlets  graf».  Gripsholm  lik- 
som   så    många    andra    äldre    ställen  är  rikt  på  myter  af  detta* 
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slag.  Att  alla  våra  regenter,  från  och  med  Gustaf  Vasa,  säker- 
ligen någon  tid  vistats  på  Grri2)sliolm,  är  säkert,  det  är  ett 
orubbligt  faktum,  men  om  enskildheterna  vid  deras  vistelse  veta 
vi  ej  mycket.  Slottet  har  i  genomsnitt  minst  hvart  femtionde 
år  undergått  en  mer  eller  mindre  omfattande  reparation,  och  de 
olika  tidselementen  ha  härigenom  blifvit  tämligen  omblandade, 
så  att  åtminstone  ej  den  vanliga  turisten,  till  och  med  om  han 
har  en  smula  konstnärlig  anstrykning,  förmår  att  skilja  dem  åt. 
Sin  allmänna  karaktär  ha  som  sagdt  de  flesta  mera  bemärkta 
rummen  erhållit  under  konung  Oskars  I:s  och  Karl  XV:s  tider. 
Ett  enda  exempel.  De  präktiga  och  stämningsfulla  rum,  som 
nu  kallas  den  gula  och  den  gröna  salongen,  hette  ännu  1820 
»Drottningens  röda  salong»  och  »Drottningens  blå  salong»  —  en 
krossad  illusion,  icke  sant! 

Man  har  slutligen  förkunnat,  att  restaurationer  af  äldre 
byggnader  totalt  böra  afskaffas.  Detta  är  en  af  de  öfverdrifter, 
hvartill  en  liflig  fantasi,  öga  mot  öga  med  ett  missförhållande, 
så  ofta  gör  sig  skyldig.  De  tusentals  restaurationerna  rundt 
om  i  Europa  under  detta  århundrade  ha  nog  gjort  sig  skyldiga 
till  många  missgrepp,  och  jag  har  i  det  föregående  sökt  skildra 
de  olika  utvecklingsskeden,  som  restaureringarnas  historia  haft 
att  genomgå.  Helnykterheten  i  fråga  om  restaurationer  innebär 
en  påtaglig  öfverdrift,  och  försåvidt  den  innebär  någon  san- 
ning, så  kommer  den  för  sent,  ej  blott  med  afseende  på  nu  före- 
liggande fall  utan  äfven  på  andra.  De  stora  ombyggnads- 
restaurationernas tidehvarf  är  nog  i  det  hela  förbi,  behofvet  är 
fylldt  åtminstone  med  afseende  på  de  närmaste  femtio  åren.  Men. 
smärre  och  partiella  restaurationer,  liknande  den  å  Gripsholm,  kom- 
ma helt  säkert  alltjämt  att  fortgå,  alltjämt  att  anses  nödvändiga. 

De  äro  nödvändiga  af  praktiska  skäl,  såvida  man  ej  vill 
låta  en  byggnad  gå  sin  undergång  till  mötes.  Tak,  fönster  och 
dörrar  måste  då  och  då  förnyas,  väggar  måste  putsas,  eldstäder 
omsättas,  golf  och  bjälklag  omläggas,  nya  väggbeklädnader  an- 
bringas. Man  har  föreslagit,  att  endast  de  nödtorftigaste  bristema 
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skulle  lagas  på  enklaste  sätt.  Hur  skulle  ett  sådant  rum  komma 
att  se  ut  efter  några  år?  Härpå  kunna  Vadstena  och  Läckö 
slott  lämna  ett  tillfredsställande  svar  med  damm,  mögel  och 
trasor  i  hvarje  vrå  och  väggarna  fullklottrade  med  namn  på 
mer  eller  mindre  obskura  besökande.  Skall  jag  således,  då 
t.  ex.  en  fönsterkarm  skall  ersättas,  gifva  denna  samma  ömkliga 
form  och  beskaffenhet  som  den  nyss  kasserade,  af  en  vanlig 
landtsnickare  för  en  30—40  år  sedan  tillverkade?  Skall  jag  gifva 
den  en  helt  modern  form,  med  stora,  hela  glas?  Skall  jag 
återgå  till  den  gustavianska  tidens  höga  kittrutor  eller  till  den 
närmast  föregående  periodens  halfstora,  blyinfattade  rutor,  eller 
till  renässansindelningen  i  flera  fack  med  blyrutor  i  små  runda 
eller  mångkantiga  fasoner?  Svaret  torde  blifva,  att  fönsterindel- 
ningen skall  rätta  sig  efter  rummets  karaktär  i  öfrigt.  Samma 
fråga  uppstår,  då  det  gäller  att  måla  om  en  försternisch  eller  deko- 
rera en  panel.  Om,  såsom  ofta  händer,  en  yägg  visar  spår  af  flera 
olika  beklädnader  eller  dekorationssätt,  om  vi  under  sidentapeten 
finna  papperstapeter  och  under  dessa  målning  på  muren,  hvilket 
sätt  skola  vi  dä  välja?  Återigen  det  som  bäst  stämmer  med  rum- 
mets karaktär.  Men  härmed  äro  vi  inne  på  restaurationsfrågan,  och 
återställandets  nödvändighet  är  gifven.  Hvad  som  gäller  om  en 
fönsterbåge,  det  gäller  äfven  om  en  takstol  och  en  takbetäckning. 
Härtill  komma  äfven  de  inre  psykologiska  skälen.  Jag  har 
i  det  föregående  sökt  uppvisa  sammanhanget  mellan  den  nyvak- 
nade benägenheten  för  återställandet  af  gamla  minnen  och  de 
förändringar  i  känslolifvet,  som  framträdde  för  något  mer  än 
ett  sekel  tillbaka.  Detta  känslolif  är  ännu  starkt  och  mäktigt, 
medkänslan  för  människor  har  ej  aftagit  utan  snarare  ökats. 
Det  finnes  hos  oss,  och  djupare  än  man  tror,  en  sträfvan  att 
låta  andra  njuta  af  och  glädjas  åt  det,  som  kunnat  gifva  inne- 
håll och  rikedom  åt  vårt  eget  lif.  Hit  höra  äfven  forntidsminnena, 
ej  blott  de  skrifna  utan  också  de  handgripliga,  de  för  ögat 
fattbara,  hvilka  vi  så  länge  som  möjligt  vilja  söka  rädda  från 
förgängelsen.     Men  därjämte  omfatta  vi  med  kärlek  direkt  dessa 
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föremål,  liksom  bokvännen  sina  böcker,  konstsamlaren  sina  taflor 
eller  andra  dyrbarketer.  Liksom  den  förre  gärna  gifver  ett  dyr- 
bart band  åt  ett  dyrbart  verk  eller  den  senare  en  vacker  ram  åt 
en  omtyckt  tafla,  så  älska  äfven  folken  att  se  sina  dyrbarheter 
framträda  i  ett  prydligt  och  vårdadt  yttre  skick.  Såsom  ett  tredje 
motiv  kommer  slutligen  handlingslusten,  som  aldrig  är  fullt  nöjd 
med  det  närvarande  utan  arbetar  på  att  omdana  detta  efter  sin 
vilja  och  sitt  mål  att  nå  något  bättre,  rikare  och  skönare. 

Det  finnes,  som  bekant,  en  annan  åsikt,  som  ensidigt  för- 
fäktar den  privata  känslostämningens  rätt.  Jag  har  i  det  före- 
gående sökt  uppvisa,  på  huru  oväsentliga,  huru  rent  af  falska 
grunder  en  sådan  stämning  kan  hvila.  Jag  erinrar  ännu  en 
gång  om  de  konstgjorda  ruinerna,  de  götiska  tornen,  Hamlets 
graf,  om  den  okritiska  halsstarrighet,  som  envisas  att  vilja  se 
Grustaf  Vasas  eller  Gustaf  III:s  omgifningar  i  papperstapeten 
från  Karl  XV:s  tid.  Men  äfven  om  sådana  misstag  ej  föreligga, 
så  har  dock  ett  historiskt  minne  en  större  betydelse  än  att  ute- 
slutande vara  substrat  för  en  känslomänniskas  stämningar.  Den 
åsikt,  som  yrkar  sådant,  är  den  estetiska  fiusmakarens,  och  den 
har  som  sådan  uti  sig  ej  så  litet  utaf  det  blaserade,  egoistiska 
och  dådlösa,  som  gärna  följer  med  ett  sådant  uppfattningssätt. 
I  sitt  anfall  på  den  motsatta  åsikten  sätter  den  i  rörelse  ett 
helt  moln  af  dunkla  känslor  och  föreställningar  men  är  fattig 
på  sakliga  skäl,  den  kommer  oss  att  tänka  pä  den  engelske 
skaldens  ord: 

»Men  vi,  som  anfallsvis  till  väga  gå, 

må  hålla  oss  från  skarpsj^nt  pröfning  fjärran 

och  täppa  alla  titthål,  alla  springor, 

där  kallt  förnuft  på  oss  kan  stå  och  kika.» 

Jag  vill  ingalunda  förringa  känslans  rätt,  det  är  tvärtom 
den,  som  utgör  urgrunden  till  våra  handlingar,  och  det  är  af 
vikt,  att  den  är  stark  och  lefvande  men  äfven  att  den  är  sund. 
Dock,  vid  förverkligandet  af  känslans  drömsyner  må  vi  låta 
förnuftet  och  sakkunskapen  taga  ledningen. 


Stockholms  slott  under  vasatiden. 

(1896.) 

Det  förnämsta  föremålet  för  de  kungliga  byggherrarnes  om- 
sorger var  utvidgandet  ocli  prydandet  af  Stockholms  slott.  Till 
sina  äldsta  delar  jämnårigt  möd  staden,  eller  måhända  äldre  än 
denna,  och  afsedt  till  försvar  af  Mälarin loppet,  utgjordes  det  vid 
medeltidens  slut  af  en  oregelbunden  massa  murlängor,  torn  och 
hus,  som  höjde  sig  på  nordöstra  krönet  af  Stadsholmen  och  bil- 
dade knäppet  i  den  ring  af  befästningar,  som  följde  dess  stränder. 
Norra  och  östra  sidorna  torde  då  hafva  höjt  sig  direkt  ur  Norr- 
ström och  blickade  ut  öfver  betydligt  bredare  vattenytor  än  nu, 
omgifna  af  skogbekrönta  åsar  och  holmar.  Redan  då  grupperade 
sig  de  olika  byggnaderna  och  tornen  kring  de  tre  gårdarna,  den 
stora  borggården  i  norr,  omgifven  af  »östra»,  »norra >  och  »västra 
muren»,  lilla  borggärden  i  sydväst,  omsluten  af  »gamla  slottet», 
samt  Smedjegården  i  sydost.  Öfver  det  hela  höjde  sig  då  som 
senare  det  stora  med  kartover,  slangor  och  falkonetter  be- 
styckade hufvudtornet,  »Kärnan»,  senare  efter  sin  tornprydnad 
kalladt  Tre  kronor.* 

Redan  under  medeltiden  hade  slottet  många  gånger  hemsökts 
af  eldsvådor,  och  af  en  sådan  härjades  det  också  i  början  af 
konung  Grustafs  tid  (1525).  Kungsmaket  och  sölfkammaren  för- 
stördes samt  jämte  dem  äfven  det  hvälfda  rum,  i  hvilket  rikets 
äldre  handlingar  förvarades. 


*  Ett  inventarium  af  1521  nämner  >kärnan>,  >den  östre  mur»,  xlen  norre 
mur>,  »den  vestre  mur»,  »det  gamla  slottet»,  »Smedjegården».  Jfr.  Ferliu  Stock- 
holms stad. 


STOCKHOLMS    SLOTT   UNDER   VASATIDEN.  71 

>Af  slottet  mellertid  uppbran 
en  del,  aldrigh  förvinna  kan 
Sverige  den  skade,  thärföre 
at  tlien  eld  monne  och  göre 
rickzena  doknmenter  till  glödh 


the  älsta  ocli  bästa 

i  tiockt  hvalf  med  läs  in]ästa>, 


heter  det  därom  i  Johan  Messenii  Stockholms  krönika.  ]\len 
denna  brand  gaf  också  uppslag  till  de  om-  och  tillbyggnads- 
arbeten, som  omedelbart  härefter  påbörjades  af  konung  Gustaf 
och  sedermera  fortsattes  af  hans  båda  söner,  särskildt  Johan  III, 
och  som  efter  hand  åt  den  gamla  medeltidsborgen  gåfvo  den 
pittoreska  och  stämningsfulla  gestalt,  i  hvilken  vi  lära  känna 
den  genom  afbildningar,  hufvudsakligen  från  tiden  omkring  1600- 
talets  midt. 

Det  har  till  en  början  gällt  att  sätta  det  härjade  slottet  i 
beboeligt  skick.  Säkerligen  har  man  att  söka  de  af  elden  denna 
gång  hemsökta  delarna  i  längan  mellan  de  båda  smärre  borg- 
gårdarna, där  silfverkammaren  åtminstone  sedermera  hade  sin 
plats  och  som  också  på  grund  af  sitt  läge  emellan  de  tvenne 
inre  gårdarna  bör  hafva  erbjudit  den  största  tryggheten  både 
som  bostad  och  förvaringsrum.  De  arbeten,  som  tidigast  omtalas 
i  räntekammarböckerna,  1527,  1532,  röra  inredning  af  rum  för 
konungens  behof.  Panelverk  och  glasfönster  insattes  (1527)  i 
det  nya  >.konungsmaket»,  tre  fönsterbågar,  jämte  smide  till  två 
dörrar,  förfärdigas  för  »nya  salen»,  där  en  kakelugn  också  uppsattes. 
Målare  voro  (1532)  sysselsatta  i  »det  ytste  litla  eller  nya  mak»  och 
i  »min  furstliga  nådes  forcamar».  Dessa  rum  voro  sannolikt  att 
söka  i  slottets  sydöstra  hörn  närmast  den  s.  k.  Smedjegården. 

Efter  midten  af  1530-talet  vidtaga  de  större  bj'ggnadsföre- 
tagen,  hvarom  Messenius  på  sitt  knaggliga  vis  kväder: 

Medier  tidh  Kungen  sig  före- 
togh  bygningh,  ingen  kungh  göre 
förr  monne  Stockholms  slätt  uppå 
så  mycket  som  ber  Göstaf  då, 
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och  dessa  fortgingo  under  hela  det  följande  årtiondet  samt  ännu 
på  löoO-talet.  Att  i  detalj  följa  deras  gång  låter  sig  ej  göra, 
men  de  ha  gått  ut  på  att  sätta  de  äldre  delarna  af  byggnaden 
i  godt  skick,  att  genom  till-  och  ombyggnader  anskaifa  nya  ut- 
rymmen för  den  växande  personalen,  för  förvaltningen  och  för 
de    ekonomiska    behofven    samt    att    öka  slottets  försvarskraft.* 

Sannolikt  uppfördes  nu  åtminstone  nedre  våningarna  af  de 
huslängor,  som  stödde  sig  mot  inre  sidan  af  den  ringmur,  »vestre, 
norre  och  östre  muren»,  som  af  ålder  omgaf  stora  norra  borg- 
gården. —  Slottsköket,  som  var  beläget  i  västra  delen  af  den 
norra  längan,  täcktes  1544,  och  det  är  väl  till  denna  sida,  som 
man  får  förlägga  den  omtalade  »nya  bygg  ningen». 

Men  som  det  vidare  heter  hos  Messenius; 

»Mycken  annan  skön  bygaing  blan 
tornet  tre  cronor  gjorde  han 
fast  högre  och  kring  slottet  graf; 
stort  stycke  för  then  skall  tog  af 
stadzkyrkian.  > 

Tornet  var  färdigt  1544,  då  dess  list  verk  målades  och  det 
nya  taket  uppsattes.  Samtidigt  arbetades  på  »tornet  och  sträck- 
muren» utanför  slottsporten,  alltså  på  västra  sidan,  och  det  var 
förmodligen  i  sammanhang  med  dessa  arbeten,  som  slottsgrafven 
fullbordades  åt  denna  och  södra  sidan  samt  Storkyrkans  fram- 
springande kor  togs  bort.  Artalen  1548,  som  enligt  Dahlbergs 
stick  lästes  å  den  yttre  slottsporten,  betecknade  antagligen  tid- 
punkten för  dessa  arbetens  afslutande.  Härefter  följde  arbeten 
å    östra    sidan.     Är    1551    förgyllde    Urban  målare  knappen  och 


*  Redan  1536  uppbaro  7  murmästare  aflöning  på  Stockholms  slott,  1540  äro 
inemot  ett  fyrtiotal  murmästare  och  57  timmermän  sysselsatta,  1543  18  timmer- 
män, 20  murmästare,  ännu  1547  omtalas  28  murare.  Man  arbetar  1540  på  nya 
byggningen,  till  hvilken  bland  annat  åtgå  26'J7  bräder  och  409  bjälkar,  hvaraf 
177  till  »ståndverket»  på  nya  muren,  men  därjämte  på  »dansehuset»  samt  på  nya 
»bryggarehuset»,  »järnhuset»,  »kalkhuset»,  »itörtet»  med  sin  niältestufva,  de  senare 
ekonomibyggnaderna  belägna  i  förborgen,  hvilken  stenlades  1543.  Samtidigt  voro 
19  pålare  sysselsatta  med  pålning  under  slottets  byggning,  förmodligen  på  dess 
östra  lågländta  sida. 
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flögen  »opå  thet  nye  tornett  vidh  Norreström»,  d.  v.  s.  det  östra 
i  norra  längan,  hvilket  således  vid  denna  tid  nyss  var  fullbor- 
dadt  och  förmodligen  uppförts  i  stället  för  ett  äldre  af  mera 
medeltidsartad  karaktär.*  Ar  1553  omtalas  »kopparkamapet^ 
hvars  takhuf  då  pryddes  med  en  större  förgylld  knopp  och  flög 
samt  däromkring  8  smärre.  Man  kan  härvid  närmast  tänka  på 
den  stora  inbyggda  södra  fyrkanten  med  dess  åttasidiga  kupol. 
Fyra  år  senare  (1557)  är  åter  ett  torn  färdigt,  »det  nya  östra», 
vare  sig  den  i  slottsträdgården  utbyggda  lilla  fyrkanten  å  slottets 
södra  yttersida  eller  möjligen  det  sedermera  rifna  vid  sydöstra 
hörnet  af  Smedjegården;  å  tornet  uppsattes  detta  år  tre  förgyllda 
kopparknappar  med  flögar.  De  följande  åren  (1558,  1559)  arbeta- 
des på  »den  nya  muren»  ofvan  källaren,  d.  v.  s.  den  altanlika 
utbyggnaden  längs  Smedjegårdens  västra  sida  utanför  kungs- 
våningen, samt  på  det  närbelägna  ^^karnapet»  eller  tornlika  ut- 
bygget. 

För  öfrigt  fortgå  inrednings-  och  dekorationsarbetena  allt- 
jämt. K.  Majrts  klädekammar  pyntades  (1540),  kungsmaket 
fernissades  och  renoverades,  hvartill  bland  annat  åtgingo  250 
blad  målarguld  (1543),  snickare  och  målare  äro  verksamma  i 
nya  salen  (1546),  på  gamla  slottet  (1548),  i  »maket  med  de  pla- 
neter» (1552).  I  kungsmaket  på  gamla  slottet  förgylldes  30  poster 
(1551),  14  satyremänner  anbragtes  någorstädes  (1553),  kartuscher 
i  inre  konungsmaket  förgylldes  och  försilfrades,  och  i  den  stora 
salen,  sannolikt  Rikssalen,  förgylldes  60  st.  sexkanter  jämte  »det 
stora  korset»,  hvarmed  förmodligen  afses  takfält. 

Såsom  medhjälpare  vid  utförandet  af  de  egentliga  byggnads- 
arbetena användes  flera  olika  personer. 

Friedrich  Mussdorfer  (Frederich  byggemester)  omtalas  i  hand- 
lingar 1539 — 1541.  Han  efterträddes  af  Paul  Scliiitz  (Påfvel  bygge- 


*  Jfr  Braans  cch  Hogenbergs  atlas,  K.  biblioteket,  där  det  nordvästra  tornet 
ännu  har  kvar  den  runda  formen,  som  härstammar  från  medeltiden  och  senare 
utbytes  mot  fyrkant.  Runda  torn  finnas  ännu  å  Kalmar  och  Borgholms  slott 
samt,  ehuru  någct  yngre,  å  Gripsholm,  Vadstena  och  Uppsala. 
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mester),  som  är  verksam  vid  Stockholms  slott  åren  1543 — 1548 
och  säkerligen  ledt  ombyggnaden  af  Tre  kronor,  uppförandet  af 
slottsporten  och  af  den  norra  längan.  Han  återfinnes  sedan  i 
Uppsala.  De  omfattande  målnings-  och  förgyllningsarbetena  leddes 
af  Urban  målare,  som  första  gången  namnes  redan  1527  och 
senare,  från  1541,  biträddes  af  Anders  Larsson  (Anders  målare), 
hvilken  längre  fram  återfinnes  som  byggmästare.  Förmannen  för 
det  talrika  snickarlaget  var  en  tid  Jakob  Bichter  från  Freiburg, 
som  sannolikt  äfven  någon  tid  haft  tillsyn  med  byggena  på 
Stockholms  slott  men  1553  sändes  till  Kalmar.  Hans  plats  in- 
tages af  Georg  Bebher  från  Niirnberg  (mäster  Jören),  likaledes 
ursprungligen  snickare,  hvilken  under  de  första  åren  af  kung 
Eriks  tid  hade  i  sin  befallning  samtliga  ämbetsmännen,  d.  v.  s. 
handtverkarne,  pa  Stockholms  slott  samt  utöfvade  tillsyn  öfver 
byggnadsarbetena  både  där  och  på  Svartsjö  slott  till  sin  död  1565. 

Under  Erik  XIV:s  korta  regeringstid  synes  den  mesta  om- 
sorgen ha  ägnats  åt  dekoreringsarbeten  i  det  inre.  Den  prakt- 
lystne  unge  fursten  har  ej  känt  sig  tillfredsställd  af  sin  faders 
enkla  och  gammaldags  anordningar,  och  han  ger  redan  1561  i 
en  förordning  åtskilliga  antydningar,  huru  han  önskar  att  rum- 
men, där  >Hans  Kongl.  Maj:t  eller  ansenliga  personer»  skola  vistas, 
böra  vara  utstyrda.  Där  få  t.  ex.  ej  brukas  s.  k.  språngnings- 
drätter  (ett  slags  enklare  takbeklädnad)  och  »annat  sådant  efter 
det  gamla  sättet»,  utan  rummen  skola  beklädas  med  dyrbarare 
tyger  af  en  och  samma  färg.  Hans  kostsamma  tapetinköp  äro 
bekanta.  Bland  dekorationsarbeten  nämnas  i  handlingarna  »för- 
gyllda pelare  i  kopparkarnapet»,  ett  »beläte  oppå  Mars»,  ett  »be- 
läte  med  en  sköld  och  ett  svärd  i  handen»,  en  bild  af  S:t  Erik, 
lejon  och  vapen,  förgyllda  rosor  i  lusthuset,  målade  fönster  i 
stora  salen,  antagligen  Rikssalen,  och  karnapet.  Mäster  Jören 
ålägges  för  öfrigt  att  »låta  tillpynta  de  mak  och  våningar,  om 
h vilka  Claudius  visste  att  berätta  honom». 

Af  egentliga  byggnadsarbeten  omtalas  två  nyuppförda  gaflar 
någorstädes  inne  pä  slottet,  hvilka  blytäcktes,  och  mäster  Jören 
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får  befallning  att  fortsätta  med  >/bastionen  opå  Stockholm  nere 
vid  sjön»  efter  den  schamplun,  som  konungen  gifvit  honom  till 
känna.* 

Om  den  konstnärliga  karaktären  af  alla  dessa  yttre  och 
inre  arbeten  kan  man  endast  analogivis  bilda  sig  någon  föreställ- 
ning. Den  yttre  arkitekturen  har  antagligen  varit  ganska  en- 
kel, med  släta  längor,  hvitmenade  eller  i  stenens  naturliga  färg, 
utan  listverk  eller  indelande  partier,  uppåt  afslutade  med  en  räcka 
tinnar,  bakom  h vilka  vattentaken  höjde  sig.  Väggarna  genom- 
brytas af  små  och  ojämnt  sittande  fönster,  här  och  där  fram- 
springer ett  karnap,  i  hörnen  och  på  längornas  midt  resa  sig 
torn,  fyrkantiga  eller  runda,  med  rikt  profilerade  takhufvar. 
Oaflarna  voro  trappformiga,  måhända  med  insänkta  blinderingar 
i  form  af  kors,  sköldar,  cirklar.  Alla  uppåtsträfvande  delar, 
takhufvar,  tornhufvar,  gafvelrösten,  karnap,  äro  prydda  med  för- 
gyllda flöjlar  öfver  likaledes  förgyllda  knappar  på  höga  järn- 
stänger. De  portöppningar,  som  från  borggården  ledde  upp  till 
de  olika  lägenheterna,  voro  måhända  infattade  af  kolonner  eller 
pilastrar,  öfver  en  eller  annan  var  säkert  anbragt  en  stenhäll 
med  riks-  eller  vasavapnet.  —  Präktigare  torde  efter  antyd- 
ningarna här  ofvan  det  inre  med  dess  poster  och  belåten,  för- 
gyllda rosor  och  målade  fönster  hafva  tett  sig.  Renässansens 
insatser  i  form  af  kolonner  och  pilastrar,  friser,  listverk,  takrutor 
o.  d.  torde  här  hafva  varit  ymnigare,  färgprakten  och  förgyll- 
ningarna rikare.  Någon  individuell  konstnärlig  prägel  lära  väl 
dessa  arbeten  ej  haft,  utförda  som  de  voro  af  visserligen  rätt 
skickliga  handtverkare,  i  allmänhet  af  tysk  nationalitet,  men 
de    ha    säkerligen  liksom  andra  samtida  tyska  renässansdekora- 


*  Meningen  har  säkerligen  varit  att  enligt  samma  plan,  som  genomfördes  vid 
Kalmar,  omgifva  den  gamla  medeltidsborgen  med  ett  system  af  moderna  befäst- 
ningar af  grafvar,  vallar  och  hörnbastioner.  Af  dessa  synas  å  stick  frän  1(300- 
talet  den  nordvästra,  sedermera  kallad  »Laboratorierundeln»  eller  >Lejontornet>, 
och  den  sydvästra  mot  Storkyrkan.  Möjligen  hade  den  här  omtalade  sin  plats  i 
nordost  i  vinkeln  mellan  Norrström  och  den  nuvarande  Skeppsbron:  den  sydöstra 
svnes  aldrig  hafva  kommit  till  utförande. 
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tioner  utmärkt  sig  genom  en  brokig  men  harmonisk  stämning 
och  en  gemytligt  pittoresk  hållning.  Ännu  bibehållna  detaljer  i 
Gripsholms  och  i  Kalmar  slott  kunna  ge  oss  ett  begrepp  om 
dessa  arbetens  karaktär. 


Den  ur  konstnärlig  synpunkt  mera  betydande  verksamheten 
vidtager  först  under  konung  Johans  tid  (1568 — 92),  och  det  var 
under  dessa  år,  som  slottet  efter  hand  antog  en  nyare  och  mera 
praktfull  gestalt.  Arbetet  leddes  till  en  början  af  den  välbetrodde 
och  förfarne  svensken  Änders  Larsson  (Anders  målare),  som  en  tid 
varit  sysselsatt  i  Reval  men  sedan  1565.  efter  Mäster  Jörens 
död,  fått  att  göra  med  slottsbygget.  Ar  1571  erhöll  han  den 
nye  konungens  fullmakt  öfver  samtliga  ämbetsmännen  på  Stock- 
holms och  Svartsjö  slott,  och  i  denna  egenskap  kvarstod  han  till 
1576,  då  han  efterträddes  af  belgiern  WUlem  Boy.  Denne,  som 
genom  börd  och  uppfostran  tillhör  den  flamska  konstnärsskolan, 
är  sedermera  den  egentlige  bj^^ggmästaren,  ehuru  man  ej  får  för- 
bise, att  konungen  själf  ofta  gripit  in  både  som  förslagsställare 
med  egenhändiga  ritningar  och  som  kritiker  af  byggmästarens 
planer.  Såsom  mellanhand  användes  härvid  ofta  Filip  Kern, 
konungens  högtbetrodde  kammartjänare  och  f.  d.  bardskärare, 
d.  v.  s.  barberare. 

Det  är  äfven  nu  under  de  första  åren  hufvudsakligen  fråga 
om  inrednings-  och  dekorationsarbeten  i  de  rum  å  södra  och 
västra  sidan  af  Smedjegården,  som  bebos  af  det  kungliga  paret. 
—  Härefter  företagas  de  stora  till-  och  ombyggnaderna  af  västra 
längan  utmed  yttre  borggården,  af  tornet  Tre  kronor  samt  af 
norra  längan  med  slottskapellet.  Gaflar  och  portaler  uppsättas, 
tak,  gångar  och  trappor  ordnas,  och  slottet  erhåller  efter  hand 
en  rikare  och  mera  renässansmässig  karaktär. 

Grupperingen  af  den  sålunda  tillkomna  byggnadskomplexen 
är    densamma    som    förut    kring  de  tre  borggårdarna:  den  stora 
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Plan  af  Stockholms  slott,  öfversta  väningen,  år  1660. 

Efter    en    teckning    i    slottsarkivet,     kompletterad    efter  andra  källor,  med  förborgen 
och  slotts  gr  af  ven.     De  prickade  linierna  utmärka  det  nuvarande  slottets  läge. 


1 — 11.  Johan  ni:s  våning;  häraf  n:r  4  idet  nya  fyrekanta  KonuDgsmaket>.  12 — 16. 
Boningsrum;  under  n:r  16  hnfvndingången  till  stora  borggården.  17.  Rikssalen.  18. 
»Skiänkkammer».  19 — 21.  Boningsrum.  22.  Sommarsalen  (Johan  III),  Predikosalen 
(Kristina);  under  n:r  22,  23,  24  >Fatbursstngan»  och  >Sölfkammaren>  23 — 35.  Kung- 
liga rum,  häraf  n-.r  34  lOstra  fyrkanten»,  äfven  benämnd  Stensalen,  n:r  35  »Blå  ka- 
binettet». 37.  Altanen:  härunder  Kristinas  konstkammare.  40.  Balettsalen.  44.  Pa- 
pistkyrkan.  45.  Tinden  med  »Gröna  gången» ;  härunder  åt  öster  Slottskyrkan,  åt  väster 
knngl.  koket.     4  6.    Tornet   »Tre  Kronor». 
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och  den  lilla  borggärden  samt  Smedjegården.  Utanför  slottets 
södra  och  till  en  del  dess  västra  sida  mellan  slottsmuren  och 
slottsgrafven  ligger  slottsträdgärden ;  en  förborg  utbreder  sig  å 
östra  sidan  ned  mot  sjön  på  den  nuvarande  Logårdens  plats,  en 
annan  mot  väster  innanför  vallgrafven.  Materialet  är  hufvudsak- 
ligen  tegel  med  kalkputs.  Taken  voro  af  koppar  eller  rödmålad 
järnplåt. 

Det  »gamla  slottet»,  för  hvilket  vi  först  skola  redogöra,  ut- 
gjorde byggnadens  sydvästra  del,  ursprungligen  en  själfständig 
anläggning,  och  bildade  omkring  den  »lilla  borggården»  med 
tornet  Tre  kronor  en  tämligen  regelbunden  kvadrat,  från  hvars 
sydöstra  hörn  framsprang  ett  starkt  fyrkantigt  torn,  den  s.  k. 
»östra  (egentligen  södra)  fyrkanten»,  senare  inbyggd  i  yngre  gemak. 
Utåt  markerades  det  dock  fortfarande  som  torn  genom  en  sär- 
skild takresning,  Gustaf  Vasas  kopparkarnap  (?),  och  skiljer  sig 
å  grundplanen  för  öfrigt  genom  sina  tjockare  murar,  ursprung- 
ligen yttermurar,  frän  omgifningarna.  Kvadratens  västra  sida 
utgjordes  af  det  gamla  adelhuset*  eller  rikssalsbyggnaden,  en 
rektangulär  treväningslänga  af  den  vanliga  medeltidstypen  med 
en  källarvåning,  en  mellanbotten,  indelad  i  flera  lägenheter,  samt 
en  öfre  botten,  upptagen  af  ett  enda  stort  rum,  den  sedermera 
s.  k.  Rikssalen.  Ett  förmodligen  senare  tillbyggdt,  till  marken 
gående  karnap  sprang  frän  den  västra  långsidan  ut  mot  den  här 
befintliga  slottsträdgården.  —  At  öster  motsvarades  denna  länga 
af  en  annan  med  en  del  kungliga  gemak:  lilla  och  stora  mat- 
salen, studerkammaren  m.  m.,  ordnade  i  en  enda  räcka  med  fönster 
åt  båda  sidor.  Ett  karnap,  anlagdt  af  Gustaf  Vasa,  sprang  här- 
ifrån fram  mot  Smedjegården.  —  Genom  en  länga  i  söder  för- 
enades denna  kungsvåning  med  Rikssalen.  —  Den  norra  flygeln, 
mot  yttre  borggården,  hade  en  mera  oregelbunden  anordning  med 
ett  mot  norr  framspringande  trapptorn,  måhända  en  lämning  af  ett 
tidigare  försvarsverk. 


*  Adel,  adal;  i  betydelsen  det  förnämsta,  att  jämföra  med  adelport:  hufvud- 
port;  adelgata:  hufvudgata  o.  8.  v. 
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Med  det  gamla  slottet  sammanhängde  omedelbart  den  stora 
byggnaden  vid  södra  ändan  af  Smedjegården,  mellan  den  nyss- 
nämnda södra  fyrkanten  och  ett  sedermera  (1651)  rifvet  torn.  Den 
omslöt  grupper  af  för  den  kungliga  familjen  afsedda  rum  med  soligt 
läge  och  utsikt  öfver  vattnet.  A  öfriga  sidor  omgafs  gården  af 
lägre  och  smalare  längor,  hvilkas  tak  bildade  altaner  och  lågo 
i  jämnhöjd  med  trossbottnarna  i  kungsväningen,  lämnande  ut- 
sikten fri  från  de  kungliga  rummen. 

Det  mest  i  ögonen  fallande  partiet  af  det  gamla  slottet  var 
det  medeltida  rundtornet  Kärnan  eller  Tre  kronor.  Påbyggdt  af 
konung  Gustaf  1544  och  sedermera  ytterligare  af  Johan  III, 
reste  det  sig  i  nordvästra  hörnet  af  lilla  borggården  till  en  im- 
ponerande höjd,  med  de  tre  förgyllda  kronorna  synliga  vidt  om- 
kring öfver  stad  och  sjö.  De  massiva  murarna  genombrötos  af 
räckor  af  skottgluggar,  skilda  genom  gördellister.  Uppåt  afslöts 
murverket  med  en  kraftig  taklist,  buren  af  utkragade  rundbägar, 
samt  ofvan  dem  en  krans  af  smågaflar  med  flöjlar.  Mellan  dessa 
höjde  sig  den  kupolformiga  hufven,  krönt  af  en  genombruten 
lanternin,  som  uppbar  den  trearmade  järnspiran  med  kronorna, 
efter  hvilka  tornet  hade  sitt  namn.  Dessa  kronor  förgylldes  och 
uppsattes  1588,  och  meningen  synes  hafva  varit,  att  de  skulle 
bäras  af  en  förgylld  ängel,  en  plan  som  dock  ej  torde  hafva 
blifvit  förverkligad.^ 

Det  gamla  adelhuset,  rikssalsbyggnaden,  som  tidigare  var 
försedt  med  trappgaflar,^  försågs  ä  södra  kortsidan  med  en  ny 
praktgafvel,  säkerligen  utförd  under  konung  Johans  tid,  efter 
dennes  eller  AVillem  Boys  planer.  Platsen  mellan  de  två 
fönstren  åt  denna  sida  upptogs  af  en  stor  tafla  med  rikt  ram- 
verk, å  hvilken  lästes  konungens  devis:  DEUS  PROTECTOR 
MEUS.  Ofvan  ett  kraftigt  listverk  höjde  sig  härefter  i  två  af- 
delningar    en    af   dessa    s.  k.  välska,  med  pilaster-  eller  kolonn- 


'  Jfr  kon.  Johan:^  bref  den  14  juni  1588. 

'■'  Jfr  Brauns  och  Hogenbergs  atlas,  sticket  n:r  2. 
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ordningar  dekorerade  gaflar,  som  äro  karakteristiska  för  den 
äldre  flamska  eller  öfver  hufvud  den  nordiska  renässansarkitek- 
turen. Uppåt  afslutades  den  med  tre  rösten,  ett  högre  och  två 
lägre,  samtliga  prydda  med  kolonn  ställningar  och  nischer.  A  ytan 
mellan  de  två  lägre  röstena  utbredde  sig  som  ett  väldigt  ros- 
fönster riksvapnet,  omgifvet  af  en  krans  af  landskapsvapen.  I 
nischerna  voro  inställda  statyer,  och  från  det  öfversta  eller  hufvud- 
röstet  reste  sig  en  spira  med  den  kungliga  kronan  öfver  en  vase. 
Säkerligen  glänste  en  gång  allt  detta  i  förgyllning  och  rik  färg- 
prakt. 

Den  södra  slottsfasaden  företedde  för  öfrigt  intet  synner- 
ligen anmärkningsvärdt.  Öfver  de  släta  murlängorna  höjde  sig 
den  inbyggda  östra  fyrkantens  tak,  krönt  af  en  enkel  kupol 
med  spira  och  flög  öfver  en  låg  åttasidig  tambur.  —  I  dess 
sydvästra  hörn  var  utbyggdt  ett  kvadratiskt,  till  marken  nå- 
ende karnap,  hvars  ufre  våning  pryddes  af  en  dorisk  pilaster- 
ordning med  ett  däröfver  uppdraget  snörkelröste  med  små  pyra- 
mider vid  spetsen  och  basen,  också  en  renässansens  insats,  ehuru 
måhända  i  denna  form  af  något  yngre  datum,  häntydande  på 
inverkan  från  Holland. 

Slottets  yngre  byggnader  grupperade  sig  kring  den  stora, 
mot  norr  belägna  borggården.  Under  äldre  tider  får  man  före- 
ställa sig  denna  liksom  å  Kalmar  och  Borgholm  omgifven  af 
krenelerade  ringmurar,  mot  hvilkas  inre  sida  här  och  där  lägre 
oansenliga  byggnader  stödde  sig  och  som  i  hörnen  hade  fram- 
springande försvarsverk.  Hufvudingången  till  denna  borggård 
var  belägen  i  sydvästra  hörnet  i  riktning  från  söder  mot  norr. 
Man  hade  förut  att  passera  den  smala  förhorg,  som  sträckte  sig 
utefter  slottets  västra  sida,  mellan  denna  och  slottsgrafven. 
Öfver  grafven  ledde  ursprungligen  en  vindbrygga,  ^  som  dock 
vid  1600-talets  midt  var  ersatt  med  en  hvälfd  bro,  bevakad  af 
två    förgyllda    lejon,-    fram    till  yttre  slottsporten,  ursprungligen 

1  Se  Johan  III:s  bref  15  sept  1571. 

^  Jfr  Dahlbergs  stick  och  Klemniing:  Ur  en  anteckn.  samlingar. 

Upmark,   Valda  skrifter.  6 
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anordnad  af  Gustaf  Vasa  (1548)  och  senare  (1588)  tillbyggd  af 
Johan  III.  Den  visade  den  medeltida  anordningen*  af  en  liten 
särskild  tvåväningsbyggnad  af  rektangulär  form,  flankerad  af 
tvenne    framspringande,    nedtill    runda,    upptill  ättkantiga  torn. 


Yttre  slottsporten. 

Efter  Erik   Dalilbor-r. 


Renässansen  framträder  äfven  här  väsentligen  uti  dekoreringen. 
Segmentformiga  gaflar  afsluta  uppåt  väggarna,  hvarvid  den 
främre  vis.serligen  genomskäres  af  ett  smalt  tornliknande  karnap, 
som  springer  fram  midt  ufver  portöppningen.     Denna  infattas  af 

*  Jfr  Holstentlior  i  Lyberk,  Mulilenthor  i  Stargard  m.  H. 
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en  ståtlig  och  korrekt  dorisk  kolonnställning,  ett  motstycke  till 
de  ännu  bibehållna  vackra  portalerna  å  Kalmar  och  Vadstena 
slott.  Ofvan  det  doriska  entablementet  var  uppsatt  en  af  joniska 
pilastrar  infattad  tafla  med  riksvapnet.  Sannolikt  har  hela  denna 
anordning  varit  påverkad  af  kalmararbetena,  ty  det  är  just 
därifrån,  som  konungen  (jan.  1588)  uppsänder  en  »efterlichnelse 
huru  såsom  Slotzporthen  och  de  tu  torn  der  hosz  skole  med 
vapn,  pelare  och  eljest  med  huggen  Steen  blifve  bepryd»,  och 
likheten  med  kal  mar  portalerna  är  iögonenfallande.  Själfva  port- 
huset torde  däremot  väsentligen  vara  att  anse  som  ett  verk  af 
Paul  Schtitz  och  Gustaf  Vasa.  En  låg  byggnadslänga  förband 
porthuset  med  slottet  och  skilde  tillika  västra  förborgen  från  öfre 
slottsträdgården. 

Inkommen  på  stora  borggården  genom  den  i  sydvästra  hörnet 
befintliga  hufvudingången,  hade  man  till  höger  om  sig  det  gamla 
.slottets  norra,  mycket  oregelbundna  fasad,  med  det  framspringande 
trapptornet,  den  ståtliga  fritrappan  och  den  af  kolonner  burna 
loggian:  »Trumpetaregången».  Trapptornet  förses  tidigt  med  en 
ny  spets  »efter  Anders  målares  afmålning»,^  bestående  af  en 
pilasterprydd  lanternin  öfver  det  egentliga  vattentaket  samt 
öfver  lanterinen  en  hög  spira  med  konungens  namnchifi'er  och 
krona.  —  Ofriga  åtgärder  hafva  gått  ut  på  att  förtaga  intrycket 
af  fasadens  oregelbundenhet  och  ge  det  hela  en  sammanhängande 
arkitektonisk  hållning.  Det  ingick  därför  också  i  konungens 
plan'^  att  rundt  om  hela  borggården  anlägga  »en  gång»,  hvarmed 
förmodligen  må  förstås  ett  öppet  galleri,  en  s.  k.  loggia,  ehuru 
planen  endast  delvis  kom  till  utförande  och  blott  å  denna  sida, 
samt  ej  heller  här  konsekvent,  genomfördes,  i  det  tre  olika  system 
kommo  till  användning.  Öfver  det  stora  inkörshvalfvet  i  syd- 
östra hörnet  öppnade  sig  sålunda  denna  svalgång  i  två  etager 
med  tre  och  tre  rundbågar,  burna  af  joniska  kolonner.  Härpå 
följde    öfver    uppgången  till  Rikssalen  ett  smalt  parti  i  tre  vå- 

1  Omtalad  i  Johan  Ill:s  bref  's  1572. 

2  Jfr  bref  31  okt.  1580. 
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ningar:  en  gång,  »tre  pelare  hög»,  som  konungen  uttrycker  sig, 
med  tre  och  tre  bågöppningar,  burna  af  pelare,  dekorerade  med 
rusticerade  pilastrar.  Uppåt  slutade  detta  parti  i  ett  enkelt 
gafvelröste.  Från  denna  så  att  säga  genombrutna  gafvel  och 
till  trapptornet  samt  vidare  öster  om  detta  och  fram  till  den 
byggnad,  som  i  norr  begränsade  Smedjegården,  sträckte  sig  sedan 
utefter  hela  bottenvåningen  en  enkel  räcka  af  bågöppningar, 
burna  af  korintiska  kolonner  på  en  hög  bröstningsmur,  den  ofvau- 
nämnda  s.  k.  Trumpetargången.  Frisen  ofvan  arkaderna  pryddes 
ursprungligen  med  vapensköldar  och  inskrifter,^  och  öfver  hvarje 
bågöppning  höjde  sig  ett  litet  prydnadsröste  i  den  nordiska 
renässansens  former,  detaljer  som  dock  vid  någon  senare  om- 
byggnad hade  försvunnit.  —  Framför  trapptornet  fanns  en  präk- 
tig dubbeltrappa  med  balustrad,  pyramider  och  en  af  kolonner 
buren  baldakin,  hvilken  från  gården  ledde  upp  till  kungsmaket 
och  antagligen  var  anlagd  efter  en  schamplun  af  W.  Boy.^  — 
Äfven  den  utåt  borggården  vettande  gafveln  å  kungsvåningen, 
öster  om  trapptornet,  erhöll  sin  prydnad.  I  ett  bref  (d.  10  jan. 
1588)  uttalar  konungen  såsom  sin  »ändtelige  vilie,  att  den  gafvel, 
som  vetter  till  Borggården  på  den  Sal,  som  K.  M:t  tillförende 
plägade  vistas  i,  och  då  kallades  Sommer-saalen,  mötte  och  med 
huggen  Steen  blifve  beprydd,  elliest  vanhedrer  dett  allt  thett 
andre»,  men  om  detta  icke  så  hastigt  kunde  ske,  så  skulle  sam- 
ma gafvel  på  något  annat  sätt  »förbättres  och  beprydes  effter 
som  thet  bäst  ske  kan».  Man  finner  också,^  att  ett  prydnads- 
röste med  trappafsatser  och  voluter  blifvit  uppsatt  på  gafveln 
af    denna    mellan    Smedjegården    och    lilla    borggården    belägna 


'  De  förekomma  å  Niitzels  gravyr  af  1593  men  saknas  i  Dahlbergs  Suecia. 
Bland  prydnaderna  förekom  en  stor  stenhäll  med  framställning  af  ett  kämpande 
lejon  och  en  drake  pä,  hvar  sin  sida  af  skölden  med  tre  kronor.  Det  förra  tram- 
par pä  en  på  marken  liggande  »ryssehatt».  Öfverskriftun  lydde:  Bona  causa 
triumphat.  Det  hela  ansägs  utgöra  en  symbolisk  bild  af  förhållandet  mellan 
Sverige  orh  Ryssland.     (Palmsköld-saml.) 

•■i  Jfr  kon.  Johan  III:s  bref  Vs  1586. 

3  Jfr  Niitzels  stick  liVjy. 
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byggning,  hvilken  inneslöt  den  äldsta  konungaboningen,  ehuru 
det  vid  någon  senare  reparation  blifvit  nedtaget.  —  Genom  dessa 
åtgärder,  trapptornets  betäckning,  de  båda  gaflarna  och  den  öppna 
gången  å  ömse  sidor  härom  samt  den  framskjutande  fritrappan 
hade  denna  sida  af  borggården  erhållit  en  i  alla  händelser  pitto- 
resk och  ståtlig  karaktär  af  utpräglad  renässanshållning. 

Utefter  västra  sidan  af  borggården  reste  sig,  mellan  det 
nordvästra  hörntornet,  vanligen  kalladt  ^A^ästra  fyrkanten;,  och 
dess  motsvarighet  mot  söder  i  vinkeln  mellan  gamla  slottet  och 
yttre  borggården,  en  lång  flj-gel,  som  i  öfre  våningen  inrymde 
en  räcka  af  kungliga  gemak,  medan  de  nedre  upptogos  af  kans- 
liet samt  af  hofrätten  och  räkningekammaren.  Byggnaden,  hvars 
sträckning  tydligen  bestämdes  af  den  gamla  ringmurens  läge 
och  som  på  grund  häraf  företedde  vissa  oregelbundenheter,  ut- 
gjorde en  enkel  trevåningslänga  utan  någon  arkitektonisk  för- 
delning, med  brant  tak,  höga  skorstenar  och  vida,  tämligen  regel- 
l)undet  anordnade  fönsteröppningar.  Mot  borggården  voro  dessa 
omgifna  af  rika  infattningar,  vare  sig  dessa  voro  utförda  i  huggen 
sten  eller  endast  målade  på  putsytorna,  såsom  förhållandet  ännu 
är  å  Grripsholms  och  Kalmar  slotts  inre  borggård.  Två  små 
portaler  ledde  från  borggarden  upp  till  våningarna.  A  yttre 
sidan  mot  förborgen  framsprang  från  öfre  våningen,  pä  det 
ställe  där  muren  bildade  en  vinkel,  ett  litet  sirligt  hängtorn, 
dekoreradt  med  pilastrar  och  uppåt  slutande  i  en  hög  spets, 
i  hvars  flög  lästes  konung  Johans  namnchiffer.  Samma  namn- 
chiffer förekom  äfven  åt  borggarden  i  gafvelkrönen  öfver  nedre 
väningens  fönster  och  berättigar  jämte  många  andra  omständig- 
heter till  antagandet,  att  byggnaden  erhållit  sin  väsentliga  karak- 
tär genom  den  byggnadsifrige  konungen.  Indelningen  af  åt- 
minstone den  öfre  väningen  visar  den  vid  denna  tid  nymodiga 
anordningen  af  en  korridor,  som  sträcker  sig  utefter  hela  inre 
sidan  af  byggnaden  och  förmedlar  förbindelsen  mellan  de  olika 
rummen.  Andra  byggnader  från  denna  tid  äro  nämligen  indelade 
endast  med  tvärväggar,  så  att  h varje  rum  i  regeln  har  belysning 
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från  två  motsatta  sidor.  Under  konung  Johans  tid  erhöllo  säker- 
ligen också  de  båda  åt  denna  sida  belägna  tornen  sin  slutliga 
gestalt,  i  det  att  det  runda,  krenelerade  medeltidstornet  gaf 
plats  åt  den  nyssnämnda  s.  k.  västra  fyrkanten  och  båda  erhöllo 
nya  betäckningar.  De  synas,  om  man  får  tro  Dahlberg,  ha  haft 
friser  och  hörninfattningar  af  huggen  sten,  och  fönsterinfattningar 
af  samma  slag  omtalas  uttryckligen  1588. 

När  arbetet  börjat,  kan  ej  noggrant  angifvas,  måhända  1575, 
då  handlingarna  visa,  att  byggnadsmateriel  samlas  i  stor  mycken- 
het. Redan  1576  pågår  emellertid  golfinläggningen  i  den  store 
nye  sal»,  och  tio  år  senare  omtalas  uttryckligen  »det  nya  fyre- 
kanta konungsmaket»,  hvarmed  menas  den  stora  salen  i  nord- 
västra hörntornet.     Där  planlades  då  dyrbara  inredningsarbeten. 

Till  denna  del  af  slottet  förlade  konung  Johan  under  sina 
sista  lefnadsår  sin  kungliga  bostad,  och  här  slutade  han  också 
sina  dagar.  Öfre  väningen  begagnades  sedermera  än  som  kunga- 
boning, än  som  festvåning.*  Dess  dekoration  hade  utgjort  ett 
särskildt  föremål  för  konungens  omsorger,  och  den  gamla  »Fyr- 
kanten —  ett  namn  hvilket  som  ett  slags  skämtsam  beteckning 
för  slottet  i  dess  helhet  bibehållit  sig  till  våra  dagar  —  var 
säkerligen  ett  praktrum  af  första  ordningen.  Plafonden  skulle 
efter  beskrifningen  i  ett  af  konungens  bref  (1588)  utföras  i  för- 
gylld och  försilfrad  koppar.  Kolonner  af  korintisk  ordning,  klädda 
med  tunn  utslagen  koppar  och  med  bas  af  marmor,  uppburo  å 
södra  sidan  en  läktare,  antagligen  för  musiken;  en  kamin  af 
huggen  sten  prydde  rummet.  Väggarna  voro  till  sin  nedre  del 
säkert  klädda  med  ett  rikt  panelverk,  och  öfver  fönstren  reste 
sig  hermer,  som  förmodligen  fortsatte  fönsterinfattningarna  och 
föreställdes  uppbära  taket.  —  Dörrar  ledde  härifrän  mot  söder 
ut  till  de  kungliga  rummen  och  den  ofvannämnda  korridoren, 
som  äfven  stod  i  förbindelse  med  Rikssalen,  samt  mot  öster  ut  till 
en  takkammare,  hvarifrån  en  lång  gång,  den  s.  k.  Gröna  gången, 


♦  Så    stodo    liär    l)röderna  Nils  och  Per  Brahes  brudsängar  vid  bröllopet  på 
Stockholms  slott  fjärde  dag  påsk  1628. 
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förde  öfver  det  härunder  belägna  köket  och  kyrkan  till  rummen 
å  östra  sidan  af  borggården.  Afven  denna  kammare  var  prakt- 
fullt utstyrd,  med  en  stor  åttkantig  stjärna  i  midten  af  plafonden 
och  inom  denna  en  mindre  ros  samt  i  hörnen  motsvarande  orna- 
ment. 


Men  äfven  till  öfriga  lägenheter  i  slottet  sträcktes  de  kung- 
liga omsorgerna,  och  den  fasta  inredning,  som  slottet  under  föl- 
jande århundrade  hade  att  uppvisa,  den  omgifning,  i  hvilken 
Grustaf  II  Adolf  och  Kristina,  Karl  X  och  Karl  XI  rörde  sig,* 
torde  väsentligen  hafva  varit  ett  verk  af  konung  Johan.  Hans 
byggnadsbref  och  andra  källor  gifva  härom  åtskilliga  antydningar, 
ehuru  det  är  svårt  att  i  hvarje  enskildt  fall  angifva  läget  af  de 
rum,  som  nu  erhöllo  sin  prydnad.  Några  spridda  drag  må  här 
anföras.  Af  rummen  i  slottets  sydöstra  hörn  hade  hörngemaket 
ut  mot  sjön  en  förgylld  kamin,  härintill  låg  emot  väster  det 
sedermera  (1656)  s.  k.  »Röda  kabinettet»;  det  i  trädgården  från 
östra  fyrkanten  utspringande  karnapet  kallades  »Blå  kabinettet». 
I  det  stora  maket  i  östra  fyrkanten  var  golfvet  belagdt  med 
svart  och  hvit  marmor  i  rutor.  —  Förmodligen  var  det  dessa 
rum,  som  bildade  drottningens  våning,  och  hit  hänföra  sig  antag- 
ligen de  inredningsarbeten,  som  pågingo  under  konungens  första 
regeringsår.  De  gamla  väggfasta  bänkarna  i  drottningmaket 
skulle  borttagas  och  panelen  »förordineras  efter  som  det  kan 
bäst  skicka  sig»,  det  utskurna  löfverfcet  skulle  förgyllas,  förgyllda 
rosor  slås  upp  under  taket,  de  enklare  skorstenarna,  d.  v.  s. 
kaminerna,  utbytas  mot  bättre  och  högre,  fönstren  ändras  o.  s.  v. 
—  Öfver  ett  förmak,  som  efter  sin  golf  beläggning  kallas  »sten- 
golfvet»  och  som  åtminstone  på  1650-talet  tjänade  till  drabantsal, 
kom  man  från  dessa  rum  in  i  den  äldre  kungsvåningen  och  först 
i    en    mindre    sal,    den  s.  k.  »dagliga  salen»,  i  längan  mellan  de 

*  Jfr  Klemming:     Ur  en  anteckn.  samlingar,  s.  269  f. 
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båda  smärre  borggårdarna.  Om  dess  dekoration  har  konungen 
gifvit  ntförliga  föi-eskrifter.^  Plafonden  har  varit  fördelad  genom 
lister  i  fält:  »spacia»  med  därä  målade  moreskornament:  »morisker», 
som  konungen  uttrycker  sig;  dessa  borde  laseras  i  ljusgrön  färg, 
så  att  det  såge  ut  som  inlagdt  arbete,  listerna  förgyllas  och  tri- 
anglar i  r.förhäfvet»  snickeriarbete  anbringas.  Ofvan  fönstren 
borde  uppsättas  »krokstensarbete»  (konsoler,  kragstenar?)  samt 
däremellan  vapen  eller  annat  sirat,  »så  att  icke  göres  behof  att 
beklädas  ofvan  fönstren».  På  samma  sätt  borde  beställas  i  stora 
salen,  den  förut  omtalade  mot  norr  vettande  Sommarsalen.  Här 
skulle  dessutom  takets  midt  prydas  med  en  »knap  af  koppar  uthi 
löfverk  gjord,  hvilken  sedan  kunde  blifve  förgyld  eller  försilfrett», 
och  den  borde  hänga  så  långt  ned,  att  den  kunde  synas  nedom 
»semitzet  eller  listerne  på  täcket»,  d.  v.  s.  takgesimsen.  Ett 
motstycke  till  denna  knapp  är  ännu  att  se  i  gyllene  salen  i 
Kalmar  slott. 


Samtidigt  med  dessa  arbeten  pågick  förbyggandet  af  norra 
längan.  Pä  Hogenbergs  stick  visar  sig  denna  som  en  lång  tinn- 
kantad  murräcka  mellan  ett  fyrkantigt  torn  i  öster  och  ett 
rundtorn  i  väster  på  den  sedermera  s.  k.  västra  fyrkantens 
plats.  Ett  brant  odeladt  vattentak  sträcker  sig  utefter  hela 
längan.  Alldeles  intill  rundtornet  i  väster  reser  sig,  liksom  ännu 
på  flera  af  de  samtida  skånska  slotten  (Torup,  Vidtsköfle  m.  fl.), 
en  trappgafvel,  och  från  muren  framspringa  åtskilliga  små  ut- 
byggen.  —  I  den  västra  delen  inrymdes  förmodligen  rätt  tidigt 
det  kungliga  köket  jämte  visthus,  rum  fcir  betjäningen  och  vagns- 
hus. —  Den  östra  delen  upptogs  af  slottskyrkan.  Måhända  fanns 
ett  slottskapell  här  redan  på  konung  Gustafs  tid.  Byggningen 
af  ett  sådant  omtalas  i  alla  händelser  redan  1570  i  ett  af  konung 
Johans  bref^  till  Anders  målare,  men  det  egentliga  arbetet  synes 

•  Bref  10  jan.  1588. 

*  Stegeborg  18  jan.  1570. 
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dock  hafva  börjat  först  1576*  och  fortgick  sedan  hela  detta  och 
följande  årtionde  under  W.  Boys  ledning.  Vid  konung  Johans 
död  1592  synes  det  i  allt  väsentligt  hafva  varit  afslutadt. 

Äfven  nu  gick  sträfvandet  ut  på  att  åt  det  hela  ge  en  så 
vidt  möjligt  enhetlig  men  här  på  samma  gång  kyrklig  karaktär. 
—  Att  det  västra  tornet,  Fyrkanten,  erhöll  samma  form  som  det 
östra,  är  förut  nämndt.  Den  ojämna  fönsterindelningen  i  längans 
västra  del,  köksafdelningen,  kunde  visserligen  ej  ändras,  men 
man  synes  dock,  att  döma  af  Dahlbergs  teckning,  hafva  sökt  att 
genom  blindnischer  åstadkomma  ett  slags  öfverensstämmelse  med 
fönstren  i  östra  hälften  eller  slottskyrkan.  Den  yttre  murräckans 
fästningsartade  prägel  mildrades  genom  tinnarnas  borttagande 
och  vattentakets  ombyggnad,  i  det  att  de  båda  hörntornen  sam- 
manbundos  genom  en  gång,  som  sträckte  sig  öfver  både  kyrkans 
och  köksaf delningens  vindar  och  hvars  väggar  bildade  en  afsats 
längs  taket.  Detta  är  den  ofta  omtalade,  med  målning  och  in- 
skrifter, >.mång  herligh  sentens^,  utsirade  Gröna  gången.  Utåt 
erinrade  den  om  det  uppskjutande  midtskeppet  i  en  medeltida 
katedral,  och  den  kyrkliga  karaktären  framhölls  ytterligare 
genom  de  två  stora  kupor,  hvilka  liksom  ett  slags  tvärskepps- 
gaflar  ungefär  midt  å  längan  sprungo  fram  å  hvar  sin  sida  af 
taket.  Öfver  dem  reste  sig  såsom  takryttare  ett  rikt  utsiradt 
åttasidigt  torn  med  hög  spets  och  en  flöjel,  hvari  lästes  bok- 
stäfverna  I.  H.  S. 

Men  öfver  all  skönhet  fast  går, 
thct  Jesu  nampn  på  tårnet  står, 

kväder  härom  Messenius.     Om  kyrkan  heter  det  för  öfrigt: 

Slåsskyrkan  vill  jagh  eij  glömma, 
then  nte  och  inne  pryd  så, 
att  ingen  kan  henne  försmå. 

Väggarna  skulle  klädas  med  huggen  ölandssten  både  utan  och 
innan.     Längs    efter    takfoten    sträckte    sig    en    fris,  prydd  med 


*  Jfr.  Johan  III  16  okt.  1577,  då  en  gång  till  kyrkan  omtalas. 
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latinska  inskrifter,  bibelspråk  o.  d.^  En  räcka  höga  rundbågföns- 
ter  vette  ut  mot  borggården  och  motsvarades  af  en  annan  åt 
norra  eller  yttre  sidan.  Dessa  fönster  voro  indelade  med  enkelt 
rosverk  och  omgifna  af  ett  slags  gotiska  infattningar,  som  uppåt 
slutade  i  små  korsblommor.  En  ståtlig  portal  med  högt  krön, 
infattad  af  parställda  kolonner  på  höga  socklar,  ledde  från  borg- 
gården in  till  helgedomen,  och  öfver  portalen  öppnade  sig  ett 
stort  fönster  i  fyra  pass.  Däröfver  höjde  sig  den  förut  omtalade 
takkupan,  prydd  med  fem  småspiror  och  genombruten  af  ett 
stort  rundfönster.  Men  ser,  huru  de  medeltida  grundtankarna 
i  konstruktion  och  totalanordning  iakttagas  men  uttryckas  i  en 
nyare  stils  formspråk,  ett  för  all  ungrenässans  karakteristiskt 
drag,  som  vi  äfven  här  i  Norden  återfinna,  ehuru  vid  en  tidpunkt, 
då  i  Södern  både  ung-  och  högrenässans  redan  blommat  ut. 

Dessa  grundtankar  tillämpades  äfven  vid  anordningen  af 
det  inre.  Genom  åtta  par  fria  stöd  delades  långhuset  i  ett 
midtskepp  och  två  sidoskepp,  samtliga  täckta  af  spetsbågiga 
hvalf  efter  gotiska  mönster.  Stöden  utgjordes  emellertid  här  af 
doriska  kolonner  af  rödådrig  marmor  på  höga  socklar.  Någon 
synnerlig  omsorg  vid  beräkningen  af  deras  platser  hade  ej  blifvit 
nedlagd,  ty  kolonnerna  stodo  ganska  skeft  emot  hvarandra  och 
mot  ytterväggarna,  något  hvaröfver  konungen  flera  gånger  klagar 
och  som  han  förgäfves  söker  få  afhjälpt.  Inredningen  torde  i 
öfrigt  hafva  varit  ganska  praktfull,  om  också  ej  alla  planer  i 
den  vägen  kommit  till  utförande.  Konungen  ville  »medh  tijden 
hafve  dädan  så  månge  pelare,  som  i  samme  kyrkia  ståå,  som 
ähre  scharfvede  och  hele  pelere  i  staden  igen».-  De  äldre,  af 
flera  stycken  sammansatta  kolonnerna  borde  med  andra  ord  ersät- 
tas med  monoliter,  d.  v.  s.  af  ett  enda  stycke.  Mellan  fönstren,  där 
hvalfbägen  tager  vid,  borde  såsom  ett  slags  konsoler  uppsättas 
kerubhufvud    af   alabaster    med    förgyllda    vingar,   h vilket  dock 


'  Ur  inskrifterna  här  må  anföras:  Bonis  benefacito  —  Ne  qtiid  temere  neque 
timide  —  Suiyplicihus  misericors  esto  —  Mortem  oppete  pro  patria. 
-  Brcf  10  jan.  1588. 
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senare  ändras^  så,  att  här  kunde  anbringas  »halfFue  pelere», 
d.  Y.  s.  halfkolonner  eller  pilastrar.  För  öfrigt  borde  inre  väggen 
under  och  mellan  fönstren  beklädas  med  »store  flijser»,  d.  v.  s. 
stenhällar,  »hvilke  flijser  flitteligen  med  compertiment  (d.  v.  s. 
fält)  skole  blifve  uthuggne  och  elliest  med  skriffter  och  förgyll- 
ning kosteligen  beprydde».  Han  ändrar  sig  dock  sedermera  och 
föreslår  att  i  stället  å  de  högre  belägna  partierna,  mellan  fönst- 
ren och  i  hvalfven  använda  stuckarbete  på  samma  sätt  som  i 
Uppsala  slottskyrka,  och  i  nödfall  finge  man,  utom  hvad  koret 
beträffar,  reda  sig  med  enkel  hvitlimning.  —  Koret,  som  upptog 
en  hel  botten  i  det  nordöstra  tornet,  skildes  efter  gammal  sed  från 
långhuset  genom  ett  skrank,  här  ett  galler  af  gjuten  mässing 
med  ett  däröfver  anbragt  »kronemente»  (krön).  De  båda  kolon- 
nerna närmast  koret  borde  pä  framsidan  mot  altaret  prydas  med 
reliefer  af  drifven  förgylld  koppar,  framställande  änglar  med  in- 
skriften: ^y  Gloria  in  excelsis  deo»  å  den  ena,  och  å  den  andra  »et 
in  terra  pax  hominibus».  »På  then  andre  sijdan  emoot  folcket  eller 
dören  skulle  komma  på  den  ene  fides  (Tron)  och  then  andra 
charitas»  (Kärleken)  i  lijka  måtto  af  drifvet  och  förgyldt  arbete 
af  koppar.»^  Under  hvalfven  skulle  uppslås  rosor,  »och  skole 
samme  rosor  blifve  af  koppar  och  flitteligen  förgylles».  Vid  kyrkans 
västra  ände  borde  muren  genomhuggas  till  den  kammare,  som 
låg  öfver  ingången,  »och  tu  store  runde  fönster  effter  kyrkiesätt 
här  anordnas».  Denna  kammare,  från  hvilken  konungen  skulle 
åhöra  gudstjänsten,  borde  förses  med  skorsten  (d.  v.  s.  kamin) 
och  hvälfdt  tak  och  »eljest  på  bästa  sätt  tillpyntas».  En  liten 
läktare  för  orgelverket  borde  uppföras  å  norra  sidan  till  vänster 
om  ingången.  Konungens  bönrum  var  sålunda  beläget  öfver 
porthvalfvet,  och  en  trappa  förde  ned  hit  från  den  åttkantiga 
tornkammare,  som  afbröt  Gröna  gången  och  var  prydd  med  mål- 
ningar af  Baptista  van  Uther.  Åt  öster  fortsattes  sedan  denna 
gång  öfver  kyrkans  hvalf  till  nordöstra  tornet,  hvars  öfre  våning 

1  Bref  20  jan.  1.588. 

2  Kon.  Johans  bref  till  W.  Boy  den  23  juni  1588. 


94  STOCKHOLMS    SLOTT   UNDER   VASATIDEN. 

olVan  slottskyrkans  kor  anordnades  till  papistkyrka,  d.  v.  s.  till 
katolskt  kapell  för  drottningens  gudstjänst.  »Hon  är  dubbel, 
som  jag  visst  minns»,  uttalar  sig  med  hänsyn  härtill  Messenius 
om  slottskyrkan.  —  En  äldre  papistkyrka  omtalas  tidigare  i 
gamla  slottet,  i  våningen  under  den  lilla  kungliga  matsalen  och 
tillstötande  rum  mot  väster.^ 


Den  östra  sidan  af  yttre  borggården,  senare  Logårdssidan, 
bibehöll  längst  sitt  gamla  skick  med  en  eller  flera  enkla,  för- 
modligen låga  byggnader,  stödda  mot  den  ursprungliga  ring- 
muren. Then  bygning  öster  på  slottet,  som  vetter  mot  för- 
borgen, vil  K.  M:t  iche  skal  blifve  rörd  för  än  allt  annatt  är 
redev,  heter  det  i  ett  af  konung  Johans  bref  (10  jan.  1588). 
Under  hans  och  hans  närmaste  efterträdares  tid  blef  säkerligen 
intet  här  vidgjordt.  Men  slottet  var  ej  blott  konungens  boning, 
här  funnos  också  lokalerna  för  rikets  förvaltning,  och  dennas 
kraf  på  ökadt  utrymme  måste  tillgodoses.  Det  är  på  Grustaf  II 
Adolfs  och  förmyndarregeringens  initiativrika  tid,  som  man 
kommer  till  insikt  häraf,  och  under  perioden  1626  —  1634  anvisas 
ganska  betydliga  summor  till  byggnadsarbeten  a  Stockholms 
slott.-  —  Dessa  planlades  säkerligen  af  den  inkallade  holländaren 
Caspar  van  Panten  och  leddes  af  honom  till  hans  död  1630. 
Redan  år  1628  omtalas  byggningen  af  »nya  kansliet»,  och  detta 
ämbetsverk  hade  senare  sina  lokaler  just  i  denna  östra  länga, 
dit  det  flyttades  frän  konung  Johans  byggnad  på  västra  sidan 
borggården,  hvilken  togs  i  anspråk  för  andra  ändamål. 

Det  hus,  som  nu  tillkom,  utgjorde  en  regelbunden  rektangel 
af  fyra  våningars  höjd  med  åtta  axlar  och  ett  mot  borggården 


'  Vid  slottskyrkans  ombyggnad  på  1690-talct  skänktes  den  gamla  altartaflan 
till  Vimmerby,  portalkolonncrna  till  statssekreteraren  Karl  Piper  samt  kolonnerna 
i  midtskeppet  till  den  under  byggnad  varande  Tyska  kyrkan  i  Karlskrona  (K.  Br. 
12  nov.  1G90,  2(5  sept.  1(593,  27  jan.  1094).  De  afsändes  i  april  sistnämnda  år 
men  återbegärdes  9  juli  1695,  enär  de  ej  passade. 

2  T.  ex.  åren  1627,  162«,  1629  i  medeltal  10,000  daler. 
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framspringande  trapptorn,  en  anordning  som  återfinnes  på  många 
samtida  herrgårdar.  —  Till  sitt  yttre  bär  det  den  holländska 
högrenässansens  karaktär.  Trapptornet  afslutas  uppåt  af  ett 
med  voluter,  knappar  och  pyramider  prydt  roste.  Fönstren  synas 
hafva  varit  omgifna  af  karmar  af  huggen  sten  samt  krönta  af 
små  tresidiga  rösten;  under  dem  äro  som  prydnader  anbragta 
små  festoner,  ett  inom  den  yngre  holländska,  speciellt  Amsterdam- 
skolan  omtyckt  motiv,  som  vi  några  år  senare  återfinna  å  riddar- 
huset,  å  Gr.  Bondes  palats  (nuv.  rådhuset)  och  flera  andra  privat- 
byggnader i  Stockholm.  Under  byggnadens  norra  ände  ledde  en 
trappa  eller  ramp  ned  till  den  östra  förborgen  (nuv.  Logården) 
samt  till  det  i  denna  del  af  slottet  befintliga  arkliet  eller  am- 
munitionsförrådet. Hvalfvet  torde  ännu  finnas  kvar  i  ett  af 
Logårdsmagasinen.  Husets  öfre  våning  upptogs  omkring  1650- 
talet  af  den  nyinredda  balettsalen  eller  teatern,  i  tredje  våningen 
inrymdes  rikskansliet,  därunder  befunno  sig  krigskollegiets  och 
kommersekollegiets  lokaler,  medan  bottenvåningen  innehades  af 
öfverståthållaren. 


I  det  skick  slottet  vid  denna  tid  befann  sig  företedde  det 
en  stark  blandning  af  stilarter.  Grundstommen  och  en  stor  del 
af  murverket  var  ett  verk  af  medeltiden,  hvars  karaktär  torde 
hafva  framträdt  mångenstädes  i  det  inre,  framför  allt  i  de  oan- 
senligare lokalerna  i  de  nedre  våningarna.  Dess  drag  återfinnas 
äfven  i  anordningen  af  norra  längan  med  slottskyrkan,  de  fram- 
springande stora  takhufvarna  och  den  Gröna  gången,  om  också 
detaljerna  här  voro  af  renässanskaraktär.  Spåren  af  en  tysk, 
mera  naiv  renässansuppfattning  ha  vi  att  söka  i  Paul  Schlitz' 
och  förmodligen  äfven  i  Anders  målares  arbeten  samt  å  de  äldre 
delarna  af  inredningen.  Med  Willem  Boy  och  Johan  III  gör 
sig  en  mera  klassisk  och  lärd  skiftning  gällande  efter  antika  — 
och    då    förmodligen    genom    arkitektböckerna:  Vitruvius,  Serlio 
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och  deras  bearbetare  och  öfversättare  *  förmedlade  —  eller  efter 
flamska  förebilder.  Denna  har  gifvit  detaljerna  både  i  det  yttre 
och  i  det  inre  deras  väsentliga  karaktär.  Härpå  följer  slutligen 
ett  inflytande  af  den  holländska  högrenässansen  från  en  tidpunkt, 
då  denna  började  att  luta  mot  den  klassiska  senrenässansen. 
Denna  stilblandning  och  de  osökta,  pittoreska  och  stämnings- 
fulla effekter,  som  därigenom  uppkommit,  gåfvo  åt  byggnaden 
dess  behag  och  intresse.  —  Men  härtill  kommo  naturligtvis  de 
minnen  af  fyra  århundradens  historia,  som  voro  förbundna  med 
den  åldriga  byggnaden.  Den  hade  som  en  mänsklig  karaktär 
utvecklats  och  omdanats  genom  växlande  öden  under  tidernas 
lopp,  och  det  gamla  tornet  Tre  kronor  verkar  på  fantasien  nästan 
som  en  historisk  personlighet. 

Men  det  var  också  såsom  dessa  underkastadt  förgängelsens 
lag.  Någon  synnerlig  omsorg  hade  väl  ej  alltid  blifvit  nedlagd 
på  de  många  till-  och  ombyggnaderna,  och  ej  heller  synes  man 
bafva  ägnat  tillbörlig  omsorg  at  underhållet.  Redan  i  konung 
Eriks  tid  heter  det,  att  K.  Maj:t  tager  en  stor  skada  däraf,  att 
hvad  som  tillförene  är  byggdt  i  Stockholm,  det  begynner  nu  falla 
ner  och  fördärfvas.  Konung  Johan  klagar  1588,  att  taken  öfver 
våningarna  ej  hålla  tätt,  och  »förundres  Kongl.  M:t  och  synes 
vare  fast  selsampt,  att  thet  taak,  som  med  jernplåter  är  täckt, 
icke  skall  hålla  för  vatn».  Då  konung  Sigismund  året  efter 
faderns  död  väntas  till  Stockholm,  anses  det  nödigt,  att  den 
vänstra  (?)  rundeln  utmed  Norrström  och  de  våningar  därbred- 
vid  äro,  således  västra  fyrkanten  och  kungsvåningen,  måtte  så 
väl  som  hela  slottet  blifva  täckta,  »förty  det  dryper  och  läcker 
här  mest  i  hvarje  vrå>;.  Dessa  olägenheter  torde  väl  hafva  blifvit 
af  hjälpta  under  den  närmaste  tiden  men  framträda  kring  17:e 
århundradets  midt  allt  starkare.  Också  härjades  slottet  af  elds- 
vådor ir)72,  8  januari  1641,  26  november  1642,  hvarvid  fyra  torn 
och  de  öfversta  våningarna  öster  ut  afbrunno,  1646.  —  Ar  1651 
refs  det  sydöstra  tornet,  och  synehandlingar  från  1663  skildra  till- 

*  Ett  exempLir  af  Vitruvius  fanns  i  konung  Eriks  boksamling. 


STOCKHOLMS    SLOTT   UNDER   VASATIDEN.  97 

ståndet  i  mörka  färger.  Därtill  kom,  att  slottet  började  bli  nog 
trångt  och  obekvämt  för  de  växande  bekofven  och  de  stegrade 
anspråken.  Jean  de  la  Vallée  uppgör  på  1650-talet  ett  ganska 
utförligt  och  förtjänstfullt  förslag  till  ombyggnad  af  det  hela, 
ett  förslag  som  dock  till  följd  af  Karl  X  Grustafs  död  stannade 
blott  på  papperet.  Det  var  först  1692,  som  en  ombyggnad  på 
allvar  sattes  i  gång,  hufvudsakligen  af  endast  norra  längan. 
Byggmästare  var  nu  Nikodemus  Tessin  d.  y.  och  byggherre  Karl 
XI.  Men  sju  år  senare,  en  vårdag,  den  7  maj  1697,  utbröt  eld  i 
den  nybyggda  räckan.  Den  spred  sig  i  hast  äfven  till  de  andra 
längorna,  och  på  morgonen  den  8  maj  fattade  elden  slutligen  i 
det  urgamla  ärevördiga  tornet  Tre  kronor.  Med  ett  fruktans- 
värdt  brak  ramlade  kanoner  och  klockor  ned  genom  de  brända 
trossbottnarna,  och  slottets  värdtecken,  de  tre  gyllene  kronorna, 
sjönko  ned  i  eldhafvet.  Karl  XI  stod  ännu  lik.  Karl  XII  till- 
trädde regeringen.  Det  var  som  ett  varsel  om  hvad  som  skulle 
komma.  Det  var  slutet  af  näst  sista  akten  af  det  stora  sorge- 
spelet, som  tjuguett  år  senare  slutade  vid  Fredrikshald. 


Upmark,    Valda  skrifter. 


Vadstena  slott  1545—1620. 

(1891,  1892.) 


Slottets  yttre  frän  sjön  (väster)  med  praktgafvel. 

I. 

När  man  omkrinf?  år  Ifilö  från  Vadstena  stad  med  de  ståt- 
liga medeltidskyrkorna  och  de  små  oansenliga  trähusen  genom 
trånga  och  knaggliga  gator  närmade  sig  slottet,  passerade  man 
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först  den  nyss  (1613)  anlagda  »nya  stallgården».  Till  vänster 
mellan  denna  och  slottsträdgärden  utbredde  sig  den  stora  öppna 
rännarbanan.  Framför  sig  hade  man  en  liten  portbyggnad  med 
spåntak  och  lanternin,  spira  och  flög,  hvilken  betecknade  in- 
gången till  slottets  område.  Man  befann  sig  nu  på  den  s.  k. 
»slottsplatsen»  eller  »förborgen»,  en  långsträckt  landremsa  mellan 
Vättern  å  ena  sidan  och  slottsgrafven  å  den  andra.  Platsen 
var  stenlagd  och  inhägnades  af  ett  »wärcke»,  en  palissad  eller 
ett  plank,  som  förmodligen  var  rödfärgadt.  Mot  norr  och  i  unge- 
fär rät  vinkel  mot  slottet    sträckte  sig  en  lång  brygga  ut  i  det 


tt  ttiti  R  i  Kllt  III 
f  t  III  II  III  1 1 1 1  i  1 1  Ä^. 
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Slottets  yttre  frän   norr. 

grunda  vattnet,  slutande  med  tvenne  i  vinkel  mot  hvarandra 
ställda  vågbrytare.  Här  ute  lågo  »slotzens  skep  och  galejer»  för- 
töjda. A  den  motsatta  kortsidan  begränsades  slottsplatsen  åter 
af  en  palissad,  och  utanför  denna  lag  den  »gamla  stallgården». 
Af  ven  här  fanus  ett  porttorn  af  trä,  förmodligen  detsamma  som 
Hans  snidkare  år  1604  »flyttade  från  slottsplatsen  på  dammen 
västan  till  åt  stallgården».  Förborgen  var  för  öfrigt  ej  någon 
fri  och  öppen  plats.  Flera  af  slottets  folk  hade  här  fått  sig 
tomtplatser    upplåtna;    här  lågo  också  åtskilliga  af  slottets  eko- 
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nomibyggnader.  På  stenkar  utefter  bryggan  voro  uppförda  kök, 
bagarstuga,  brygghus,  visthus,  måhända  äfven  pörtet  eller  bad- 
stufvan,  flera  omtalade  redan  1552  med  anledning  af  en  repara- 
tion, sedan  de  under  en  storm  »flytt  uth  på  siönn».  A  ömse  si- 
dor om  brohufvudet  reste  sig  åtminstone  vid  1600-talets  slut  den 
s.  k.  »Drottningbyggningem  (mot  öster),  i  hvilken  Hedvig  Eleo- 
nora, riksänkedrottningen,  föredrog  att  bo,  samt  »Hauptmausbygg- 
ningen»  (mot  v.)  med  det  härinvid  belägna  »Hauptmansköket*^^. 
Här  låg  väl  äfven  någonstädes  den  »stenhuggarstuga»,  som  timmer- 
männen uppbyggde  1556.  Samtliga  dessa  byggnader  voro  af  trä. 
På  södra  sidan  om  slottsgrafven,  hvars  vatten  ej  då  som  nu 
stod  i  direkt  förbindelse  med  Vättern  utan  stagnerade,  uppfylldt 
af  äfja  och  vassruggar,  reste  slottet  sina  tunga  allvarliga  massor. 
1  öster  och  väster  flankerades  det  af  de  grof va  undersätsiga  rund- 
larna,  nu  (1615)  lika  höga,  sedan  den  nordöstra  några  år  förut 
blifvit  delvis  rifven  och  den  nordvästra  påbyggd.  Den  väldiga 
byggnaden,    af   en    längd    som  inberäknadt  hörntornen  föga  un- 
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derstiger  Stockholms  slotts  (520  mot  5')0  fot),  visade  sig  då  ej 
blott  genom  fönstergrupperingen  och  i  grundplanen  utan  troligen 
äfven  genom  takanordningen,  bestå  af  tre  olika  delar:  det  mellersta 
och  äldsta,  det  östra  och  det  västra,  eller  yngsta  stenhuset.    De 


Grundplan. 

båda  senare  förbundos  liksom  nu  genom  låga  utbyggnader  med 
närmast  liggande  rundel.  Öfver  det  östra  höjde  sig  mot  staden 
den  rika  gafvel,  som  för  några  år  sedan  blifvit  fulländad  och  nu 
bar  hertig  Johans,  slottsherrens,  vapen  och  inskrift  JOH.DVX 
GOTH.ORIENTALIS.  Den  motsatta  västra  var  ännu  under 
arbete  och  uppsattes  först  fem  år  senare,  efter  hertigens  död,  samt 
fick  då  det  kungliga  namnchiffret  G.A.R.S.  med  årtalet  1620. 
Kraftiga  listverk  uppbära  en  sirlig  dorisk  och  däröfver  en  jonisk 
pilasterställning,  hvilka  omsluta  nischer  med  bilder  åt  öster  af 
tron,  kärleken  och  hoppet,  åt  väster  af  hof- 
samheten,  rättvisan  och  stj^rkan.  Den  öfre 
pilasterställningen  krönes  af  ett  roste  med 
riksvapnet,  å  den  nedre  ser  man  mot  öster 
östgötahertigarnes  vapen,  mot  väster  likaledes 
riksvapnet.  Vinklarna  mellan  pilasterställnin- 
garna äro  utfyllda  med  voluter,  pilastersock- 
larna prydas  med  groteska  hufvud,  och  vid 
foten,  å  toppen  och  sidorna  af  hvarje  gafvel 
afteckna  sig  mot  luften  fem  fristående  krigar- 
stoder. 

Öfver    det  mellersta    stenhuset  höjer  sig 
det  tunga,  fyrkantiga  slottstornet,  vid  denna     Teckning  af   h.  Hoick 

.  efter  en  målning  i  Pelar- 

tid    lörmodligen    försedt    med    en    högre    och  salen. 
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rikare  öfverbyggnad,  i  hvilken  äfven  synes  bafva  ingått  en  torn- 
altan,  omgifven  af  en  balustrad.  Muren  afslöts  upptill  af  ett 
enkelt  listverk,  men  inga  pilasterställningar,  inga  gördelgesimser 


Yttre  hufvudportalen. 
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mellan  de  olika  våningarna  indelade  för  öfrigt  de  gråa  ytorna. 
Enformigheten  mildrades  likväl  genom  de  tre  fönsterräckorna, 
ordnade  i  ej  fullt  symmetriska  grupper  —  5  på  östra,  4  på  västra 
sidan  om  midttornet  — ,  genom  dessas  präktiga  infattningar  af 
finhuggen  kalksten,  genom  de  många  höga  skorstenarna  i  takets 
yttre  kant  samt  genom  en  mängd  af  flöjlar  på  järnspiror  med 
förgyllda  knappar,  som  gnisslade  och  svängde  i  vinden  från 
byggningens  tak  och  torn. 

Fasadens  praktstycke  är  hufvudportalen,  den  enda  ingången 
till  slottet.  Den  halfrunda  bågöppningen  infattas  af  doriska 
kolonner  på  höga  maskaronprydda  socklar.  På  dessa  kolonner 
h vilar  ett  bjälklag  med  förkroppningar,  som  uppbär  en  mindre 
tafla  med  hertig  Magnus'  af  riks-  och  vasavapnen  samt  Öster- 
götlands drake  och  Dalslands  oxe  sammansatta  vapensköld  och 
devis:  AVXILIVM  ME  VM  A  DOMINO.  I  bågsvicklarna  ses 
medaljonger  med  bröstbilder  af  en  man  och  en  kvinna  — 
konung    Gustaf  Vasa    och    Katarina  Stenbock?  —  jämte  årtalet 


L  ^  '«  ■ 
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15 — 63.  Framsidans  arkitektoniska  dekoration  utgöres  för  öfrigt 
af  de  huggna  fönsterinfattningarna,  helt  enkla  i  den  nedre  vå- 
ningen, i  de  båda  andra  bildade  af  pilastrar,  som  utgå  från 
breda  konsoler  och  i  öfversta  våningen  uppbära  tresidiga  krön, 
i  mellanvåningen  sluta  i  egendomliga  rafflade  knoppar.  Portal 
och  fönster,  gaflar  och  fönstergruppering  ge  byggnaden  en  ut- 
präglad renässanskaraktär  af  snarast  flamsk  hållning.  Men 
mot  denna  afsticka  på  ett  egendomligt  sätt  de  båda  höga  spets- 
bågsfönstren  och  den  ornerade  fönsterrosen  där  ofvan,  hvilka  ge 
ljus  åt  slottskapellet,  som  upptager  midttornet  i  hela  dess  bredd. 
Medeltidens  gotiska  traditioner  bibehålla  sig  här,  karakteristiskt 
nog,  ännu  på  den  kyrkliga  konstens  område,  ett  slags  motsva- 
righet till  konung  Johans  liturgi  och  liksom  denna  ett  uttryck 
af  den  katolska  motreformationen  midt  uppe  i  protestantismens 
och  renässansens  tidehvarf. 


m^  Jv-.^^  K^i0':  i-  't.  _  j^.  .^.     Ml' 
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Förbindelsen  mellan  slottet  och  förborgen  uppehölls  genom 
den  på  stenkar  hvilande  slottsbron  med  dess  rödmålade  träräcke. 
Ett  litet  torn  reste  sig  vid  brohufvudet,  men  bron  afbröts  när- 
mast slottet  af  en  vindbrygga,  som  kunde  dragas  upp  medelst 
tre  kedjor  och  då  hvilade  mot  de  tvenne  grofva  halfrunda  sten- 
pelare, som  ännu  kvarstå  på  ömse  sidor  om  hufvudportalen. 
Hålen  efter  kedjorna,  som  löpte  samman  i  ett  vindspel  i  rummet 
midt  öfver  porthvalfvet,  äro  ännu  synliga.  När  man  hade  pas- 
serat vindbryggan,  befann  man  sig  i  portgången,  där  sittnischer 
för  »portknektarne»  äro  anbragta  i  sidoväggarna  och  dörrar  föra 
in  till  ett  ruskigt  »fångehus»  på  ena  sidan  och  ett  föga  behag- 
ligare corps  de  garde  eller  vaktrum  på  den  andra.  Öfver  sig  i 
hvalfvet  har  man  det  murade  hål,  genom  hvilket  handgranater, 
sjudande  beck  eller  dylikt  kunde  kastas  ned  på  en  anstormande 
fiende. 

Man  stod  nu  på  den  inre  fyrkantiga  borggården.  Utsikten 
begränsades  på  tre  håll  af  de  höga  fästningsvallarna,  bakom  sig 
hade  man  slottet.  Vallarna  voro  bevuxna  med  gräs  eller  be- 
sådda med  korn,  råg,  hafre;  senare  växte  här  också  ett  eller 
annat  träd.  I  vallens  inre  vinklar  reste  sig  två  höga  tornlika 
byggnader,  de  redan  af  konung  Gustaf  anlagda  »stenhusen  på 
vallen»,  ett  slags  slutvärn,  afsedda  för  försvarsändamål  och  för- 
sedda med  prydliga,  svängda  renässansgaflar,  korta  kroppåstak, 
höga  skorstenar  och  flöjlar.  Trappor  eller  sluttande  träbroar, 
ett  slags  »landgångar»,  ledde  från  borggården  upp  på  vallen,  ut- 
efter hvars  krön  bröstvärnen  sträckte  sig,  afbrutna  af  embra- 
syrer,  öppningar  för  kanonmynningarna.  Fyra  på  hvardera  kort- 
.'iidan,  fem  på  södra  långsidan,  hvilade  de  här  i  sina  klumpiga 
trälavetter  och  stirrade  ut  öfver  slätten.  Från  vallen  såg  man 
utför  den  branta  yttre  sluttningen  ner  i  »rundgatan»  eller  vakt- 
gången,  som  genom  en  låg  sträck-  eller  ring-mur  var  skild  från 
grafven.  Ide  båda  yttre  hörnen  mot  sydost  och  sydväst  reste  sig 
två  massiva,  starkt  framspringande,  armerade  rundlar,  lika  de  två 
vid  slottets  båda  ändar.     Hvälfda,  under  vallen  löpande  gångar 
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förenade  rundlarna  med  de  ofvannämnda  slutvärnen.  Utomkring 
befästningarna  utbredde  sig  den  ungefär  75  fot  breda  slotts- 
grafven,  och  bortom  denna  låg  åt  sydost  slottsträdgärden,  där 
ett  af  hertig  Johan  nyligen  (1613)  anlagdt  lusthus  med  torn  och 
spira  höjde  sig  öfver  löfmassorna  och  plankverket.  Måhända 
ledde  någon  mera  tillfällig  spång  här  öfver  slöt tsgraf ven.  A" al- 
lens höjd  motsvarade  ungefär  hälften  af  slottets,  och  ett  par 
smärre  portar  ledde  från  trapptornen  direkt  ut  på  vallkrönet. 
Den  stöddes  utåt  och  inåt  af  en  fotmur,  af  hvilken  den  inre 
synes  hafva  varit  försedd  med  sträfpelare. 

Borggården  i  sig  själf  företedde  ej  något  synnerligen  till- 
talande utseende.  De  höga  vallarna  hämmade  ej  blott  utsikten 
utan  hindrade  äfven  solljuset  och  luftens  tillträde.  Här  var 
kvaft  och  instängdt  om  sommaren,  mörkt  och  fuktigt  under  den 
kallare  årstiden.  Platsen  var  dessutom  starkt  belamrad  med 
byggnader.  Redan  1552  upphöggo  timmermännen  här  en  »borger- 
stuga,  en  samlingsplats  för  besättningen  och  tjänarne,  för  vakt- 
knektar och  utlöpsknektar,  båtsmän,  ämbetsdrängar  och  hvad 
de  hette.  En  annan  byggnad  från  1500-talets  midt  synes  hafva 
gjort  tjänst  som  kansli  eller  gårdskontor.  Är  1595  uppfördes 
här  i  vinkeln  mellan  slottet  och  östra  vallen  en  liten  vaktstuga 
med  två  rum,  hvilken  kvarstod  ännu  i  slutet  af  förra  århund- 
radet; ett  vkök  med  korsverksmur»  restes  1604,  och  på  en  plan- 
ritning från  1655  upptages  hela  gårdens  fond  af  ett  ammuni- 
tionshus,   inom    hvilket   då  äfven  slottsbrunnen  hade  sin  plats.* 

Anblicken  af  slottet  från  vallarna  var  visserligen  mindre 
imponerande  än  från  förborgen  men  lifligare,  rikare  på  detaljer. 
Midtpartiet,  slottstornet,  skiljer  sig  här  genom  ett  ända  till 
marken  gående  framsprang  tydligt  från  sidolängorna,  de  båda 
trapptornen  med  sina  sirliga  betäckningar  träda  kraftigt  fram 
i  vinklarna    mellan  det  »mellersta  stenhuset»  och  dess  tillbygg- 


♦  Borggårdens  utseende  på  1780-talet  ses  af  J.  ¥.  Martins  gravyr.  Ännu 
tidigare  är  en  teckning  af  J.  E.  Rehn  af  slottet  från  väster,  utförd  1753  och  förvarad 
på  Drottningholms  slott.     Dahlbergs  teckning  i  Suecia  är  otillförlitlig. 
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nåder.  Massan  delas  upp  i  tyd- 
liga grupper;  men  äfven  en  be- 
stämdare horisontalindelning  gör 
sig  gällande  genom  rikt  profi- 
lerade listverk  vid  takfoten, 
mellan  första  och  andra  våningen 
samt  mellan  den  förra  och  källar- 
våningen. Murytorna  äro  om- 
sorgsfullare  behandlade,  midt- 
partiet  helt  och  hållet,  sidopar- 
tierna åtminstone  till  sin  nedre 
del  klädda  med  finhuggen  sten. 
Fönsterarkitekturen  är  i  hufvud- 
sak  densamma  som  å  yttre  si- 
dan, ehuru  åtskilliga  smärre 
fönster  af  olika  former,  jämväl 
runda,  och  med  synnerligen  ele- 
ganta omfattningar,  rafflade  pi- 
lastrar, volutkrön,  tillkommit  för 
att  ge  ljus  åt  trappgångarna. 

De  stora  praktstyckena  äro 
äfven  här  portalerna:  vid  huf- 
vudingången  samt  till  de  båda 
trapptornen.  Den  förstnämnda 
är  årsbarn  med  yttre  hufvud- 
portalen  och  af  besläktad  anord- 
ning men  med  smärta  doriska  pilastrar  i  stället  för  kolonner, 
och  den  öfre  uppställningen,  vapentaflan,  infattad  af  små  joniska 
pilastrar.  Årtalet  1563  läses  i  votivtaflor  i  svickelmedaljongerna. — 
Öfver  portalen  till  östra  trapptornet  läses  konung  Johan  III:s  de- 
vis: DEVS  PROTECTOR  NOSTER.  Portöppningen  infattades 
här  af  eleganta  joniska  pilastrar  och  hade  sin  plats  högt  upp 
på  väggen  i  jämnhöjd  med  första  våningen.  Af  en  högst  pitto- 
resk  verkan    var    den  höga,  raka,  af  konung  Johan  III  anlagda 


Ofre  trapptornet. 
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fritrappa,  som  här  ledde  upp  från  gärden,  buren  af  två  kraftiga 
båsrar  med  rustieeradt  murverk  och  mellan  dessa  en  rusticerad 
halfkolonn.  —  Midt  emot  denna  trappa  öppnade  sig  i  det  västra 
trapptornet  den  tredje  och  yngsta  af  de  tre  borggårdsportalerna. 
I  de  kraftiga  rusticerade  sidokolonnema,  i  frisens  ornament, 
öfver  hufvud  i  de  tyngre,  massivare  formerna  uttalar  sig  en  yngre 
tids  smak,  en  förkänsla  af  den  annalkande  barockstilen.  Tvenne 
små  dörröppningar  å  ömse  sidor  om  hufvudportalen  med  utan- 
för dem  liggande  fritrappor  med  hvilplan,  »bislags-,  leda  upp  till 
det  mellersta  stenhuset.  På  ett  par  från  väggen  framspringande 
konsoler,  huggna  i  sten,  stodo  här  vid  denna  tid  måhända  ett 
par  byster  eller  stöder.  Högt  uppe  i  luften  of  van  dem  framsköt 
som  en  altan  den  på  konsoler  hvilande  gång  med  »svarfvare- 
verk  ,  d.  v.  s.  svarfvade  balustrader,  som  i  öfre  våningen  ledde 
förbi  slottskyrkan  och  i  hvardagslag  uppehöll  förbindelsen  mellan 
den  östra  och  västra  delen  af  denna  våning.  Ofvan  taklisten 
höjde  sig  ett  par  vindskupor  med  framspringande  hissbjälkar  och 
pilasterinfattningar  af  huggen  sten. 

Frän  den  inre  borggården  för  en  rad  af  dörrar  ned  till  de 
olika  afdelningarna  af  jordvåningen,  som  utgjorde  slottets  för- 
svarsverk mot  norra  sidan  men  under  dessa  föga  ömsinta  tider 
väl  delvis  också  begagnades  till  »fångehus».  Det  är  stora,  dystra 
rum,  i  hvilka  man  här  inträder,  hvälfda  och  med  en  sparsam 
belysning  genom  de  små,  nära  slottsgrafvens  vattenyta  liggande 
skottgluggarna.  Framför  dessa  hade  det  »grofva  skytset»  sin 
plats,  här  lågo  uppstaplade  på  golfvet  högar  af  »hela  och  halfva 
lod»,  från  hvalfvet  nedhängde  de  block  och  kedjor,  med  hvilkas 
hjälp  styckena  drogos  tillbaka  eller  riktades.  Förbindelsen  med 
rundlarna  uppehälles  genom  breda  hvälfda  gångar  under  östra 
och  västra  stenhuset,  men  härjämte  finnas  äfven  smalare  gängar 
i  murarna,  hvilka  mynna  ut  vid  foten  af  de  spiral  trappor,  som 
genom  rundlarnas  eller  hörnbastionernas  murar  ledde  upp  till 
dessas  olika  bottnar.  I  de  två  främre  funnos  tre  kanonlager 
med    nedre    rummet  hvälfdt,  de  öfriga  skilda  genom  trossningar 
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af  grofva  12 — 16  tums  bjälkar.  Äfven  häruppe  finna  vi  artilleri 
och  skottgluggar.  Genom  de  båda  främre  tillbyggnaderna  vid 
slottets  gaflar  ledde  särskilda  portar  ut  j)å  vallkrönet.,  andra 
förde  från  de  främre  rundlarna  ut  i  den  smala  vaktgangen  ne- 
danför vallens  yttre  sluttning  och  härifrån  in  i  de  bakre  hörn- 
bastionerna, hvilka  voro  indelade  med  fyra  kanonlager  men 
saknade  hvalf.  Dessa  båda  rundlar  kommunicerade  med  hvar- 
andra  både  genom  den  yttre  vaktgangen  och  genom  portar  ut 
mot  vallkrönet,  hvarjämte  de  genom  hvälfda  underjordiska  gån- 
gar stodo  i  förbindelse  med  de  nämnda  slutvärnen  i  borggår- 
dens inre  hörn.  Murarna  äro  af  ansenlig  tjocklek  —  omkring 
8 — 9  alnar  vid  grunden  — ,  murverket  groft  och  oputsadt,  i  de 
nedre  delarna  bestående  af  kullersten  i  groft  murbruk. 

Man  kom  upp  i  slottet  på  flera  vägar.  Konung  Johans  fi'i- 
trappa  ledde  upp  i  östra  trapptornet  och  genom  detta  till  konungs- 
maken i  denna  del  af  slottet.  På  motsvarande  sätt  med  västra 
trapptornet.  Trappläggningen  vänder  sig  i  båda  tornen  helt 
bekvämt  i  korta  afsatser  mellan  breda  fyrkantiga  hvilplaner 
kring  en  fyrsidig  midtpelare.  Sittnischer  förekomma  öfverallt 
i  väggarna,  och  belysningen  är  riklig.  I  västra  trapp-pelaren 
finna  vi  den  egendomliga  anordningen  af  ett  talrör,  som  leder 
från  den  öfre  till  bottenvåningen.  Den  äldsta  uppgången  är 
dock  »vinnstenen»,  d.  v.  s.  svängtrappan,  ofvan  stora  porten,  en 
dubbeltrappa,  hvars  båda  armar  taga  sin  början  i  de  nyssnämnda 
dörrarna  å  ömse  sidor  om  porthvalfvet  och  upptill  förenas  i  en 
smal  korridor  i  första  våningen.  Härifrån  fortsattes  den  ånyo 
med  dubbla  armar,  som  mellan  låga  bröstningsmurar  mynna  ut 
midt  på  golfvet  i  mellanvåningens  stora  stenlagda  försal.  Hur 
enkel  och  oansenlig  den  än  kan  förefalla,  är  den  dock  märklig 
såsom  det  säkerligen  tidigaste  försöket  i  Sverige  att  lösa  dubbel- 
trappans problem,  en  uppgift  som  just  sysselsatte  renässansens 
byggnadskonstnärer.  Det  är  ur  denna  synpunkt  af  intresse  att 
jämföra  den  med  de  rätt  otympliga,  föga  äldre  trappanlägg- 
ningarna i  Gripsholms  slott,  hvilka  ännu  bära  medeltida  prägel. 
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Det  var  ej  ens  under  dessa  slottets  blomstringsdagar  någon 
praktfull  anblick,  som  mötte  ögat,  när  man  kom  upp  i  första 
våningens  trappkorridor.  Dörrar  ledde  härifrån  mot  norr  in  i 
det  s.  k.  vindspelsrummet,  hvarifrån  vindbryggan  manövrerades 
och  där  lämningar  af  själfva  spelet  ännu  äro  synliga,  samt  till 
tvenne  andra  oansenliga,  hvälfda  rum  å  ömse  sidor  härom  med 
djupa  väggnischer  för  sängplatser  och  med  eldstad;  i  senare  tid 
kallas  de  för  rustkammare.  Öster  om  trapphuset  hade  man  den 
stora  pelarsalen,  där  taket  bäres  af  tre  grofva  fyrkantiga 
pelare  af  kalksten,  ett  väldigt  och  kalt  rum,  som  vid  denna  tid 
måhända  gjorde  tjänst  som  borgstuga  för  besättningen.  Väg- 
garna äro  hvitmenade,  arkitektoniska  prydnader  saknas;  men 
ett  par  företagsamma  målare,  måhända  den  Sigfridus  Erici  Go- 
thus och  Davidus  Peterson,  hvilkas  namn  vi  läsa  i  förbindelse 
med    ett    par  m.ålade  ornament  i  en  fönsternisch,  hade  några  år 
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senare  (1619)  roat  sig  att  med  pensel  och  rödfärg  på  väggarna 
draga  upp  åtskilliga  bilder  och  tänkespråk,  som  ej  sakna  in- 
tresse. På  h vardera  sidan  om  ingångsdörren  står  en  drabant 
med  svärd  och  bardisan;  ])å  en  fönsterpelare  se  vi  bilden  af  ett 
fullriggadt  krigsskepp  med  akterkastell  och  mastkorgar,  på  en 
annan  ett  fantastiskt  idealslott,  på  en  tredje  själfva  Vadstena- 
borgen    från    gårdssidan,    säkerligen    ej    fullt    troget   återgifven 
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men  med  vissa  intressanta  drag,  t.  ex.  midttornets  öfverbyggnad. 
För  öfrigt  finna  vi  hertig  Magnns',  konung  Johans  och  Karl  IX:s 
valspråk,  AVXILIVM  MEVM  A  DOMINO  —  DEVS  PROTEC- 
TOR  NOSTER  —  lEHOVA  SOLATIVM  MEYM,  ett  par  la- 
tinska och  bibliska  sentenser,  häribiand  dubbel  versen: 

NOBILE  VINCENDI  CiENVS  EST  PATIENTIA.  VINCIT 
QVI    PATITVR.      SI   VIS    VIXCERE.     DISSE    PATI.     1619. 

samt  blomsterornament,  vasformer,  sköldar  m.  m.  jämte  årtalet  1619. 
Bortom  denna  sal  lågo  de  dystra  och  oansenliga  rummen  i  östra  sten- 
husets nedre  afdelning,  måhända  arklirum,  måhända  använda  till 
bostad  för  de  förnämligare  fångar,  som  då  och  då  inhystes  på  slottet. 

Väster  om  trapphuset  befann  sig  i  första  våningen  en  köks- 
afdelning,  måhända  »herreköket>,  till  skillnad  från  »svenne- 
köket», de  på  inre  borggården  eller  på  förborgen  anlagda  köks- 
byggnaderna, som  förut  omtalats.  Här  stod  den  stora,  från  tre 
sidor  åtkomliga  spiseln  och  bredvid  denna  bakugnen;  här  i  när- 
heten funnos  förrådsrnm,  måhända  äfven  bostad  för  några  af 
den  talrika  kökspersonalen.  Väggarna  äro  nödtorftigt  hvit- 
rappade,  dock  så  att  det  ojämna  murverket  öfverallt  skymtar 
igenom.  Utstyrseln  var  säkerligen  högst  enkel:  bord  och  bän- 
kar, fållbänkar  och  kistor  utgjorde  möbleringen;  prydnaden  ut- 
gjordes af  köksredskapen,  stekspett  och  »bradepannor»,  grytor  och 
kittlar,  fat  och  kannor,  stop  och  stenickor  af  tenn,  koppar,  mäs- 
sing. Måhända  var  någon  större  omsorg  nedlagd  på  taket.  I 
det  lilla  förrummet  mot  midttrappan  kvarsitta  ännu  under  tak- 
listen några  små  rödmålade  konsoler.  Den  till  hälften  förbyggda 
fönsternischen  åt  gårdssidan  närmast  västra  trapptornet  visar,  att 
kökssalen  var  färdig,  innan  detta  torn  uppfördes.  De  längst  i 
väster  belägna  rummen,  senare  använda  till  förrådsrum  för  öst- 
götaregementena, synas  knappast  någonsin  hafva  varit  fullstän- 
digt inredda. 

Vi  begifva  oss  en  trappa  högre  upp  och  sta  nu  i  mellan- 
våningen    —    i    den    äldsta    tiden    slottets    öfversta.      Försalen, 
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där  trappan  mynnar  ut,  utgjorde  från  början  ett  motstycke 
till  riddarsalen  i  äldre  tider.  Med  sitt  stengolf  motsvarade  den 
därjämte  dessa  med  sten-  eller  tegelflisor  belagda  »astrak-salar», 
som  omtalas  i  de  gamla  vasabyggnaderna,  G-ripsholm,  Stock- 
holm m.  fl.  Innanför  försalen  låg  åt  yttre  fasaden  ett  smalt 
galleri,  som  ej  tyckes  hafva  varit  inredt.  Ät  öster  hade  man  en 
räcka  af  konungsmak,  sannolikt  slottets  äldsta  bebodda  del,  där 
Gustaf  Vasa  och  Johan  III  torde  hafva  bott  under  sin  vistelse 
å  slottet.  Mot  väster  låg  öfver  köket  den  äldsta  »stora  salen» 
med  likaledes  halfveradt  fönster  åt  gårdssidan  och  där  bortom  i 
västra  stenhuset  rum,  som  troligen  blifvit  inredda  något  senare. 

Öfre  våningen,  byggd  vid  olika  tider,  skildes  genom  slotts- 
kyrkan i  två  olika  afdelningar,  mellan  hvilka  förbindelsen 
vid  denna  tid,  d.  v.  s.  omkr.  år  1615,  uppehölls  hufvudsakligen 
genom  den  ofvannämnda  altanen.  Själfva  kyrkan  är  ett  stort 
präktigt  rum  af  nästan  kvadratisk  form  med  stengolf,  upplyst 
a  hvardera  sidan  af  två  höga  spetsbågsfönster  med  en  däröfver 
anbragt  rosett  samt  täckt  med  ett  ståtligt  korshvalf  af  väldiga 
dimensioner.  At  väster  tyckes  väggen  hafva  varit  genombruten 
af  tre  bågöppningar,  hvilande  på  två  starka  fyrsidiga  murpelare. 
Enkla  målade  linieornament  hafva  följt  hvalfnerverna,  men  nå- 
gon rikare  inredning  i  öfrigt  torde  slottskapellet,  att  döma  af 
inventarierna,  ej  hafva  ägt.  Koret  med  altaret  låg  förmodligen  i 
söder;  predikstolen,  af  hvilken  lämningar  synas  hafva  varit  kvar 
ännu  vid  midten  af  förra  århundradet,  i  öster.  Ät  denna  sida 
låg  äfven  den  jättestora  s.  k.  Rikssalen  samt  bortom  denna  en 
inredd  våning  i  östra  stenhusets  öfre  del.  Den  västra,  yngsta 
delen  af  slottet  hade  en  ungefär  motsvarande  anordning,  ehuru 
salen  här  var  mindre,  i  det  en  del  af  utrymmet  upptogs  af 
hvad  som  kallades  sakristian.  Till  dessa  våningar  kom  man 
upp  endast  genom  trapptornen. 

Den  omsorg  och  prydlighet,  som  nedlagts  på  dekorationen 
och  utstyrseln  af  hufvudvåningarna  i  Vadstena  slott,  går  vis- 
serligen ej  upp  mot  hvad  t.  ex.  Stockholm,  Svartsjö,  Kalmar  en 
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gång  hade  att  uppvisa,  men  den  var  i  all  sin  enkelhet  dock  väl 
beräknad  och  af  en  anslående  art.  Med  afseende  å  våningarnas 
höjd,  det  regelbundna  fönsterläget,  rummens  väldiga  dimensio- 
ner var  Vadstena  däremot  de  andra  säkerligen  öfverlägset.  Rum- 
mens höjd  af  omkr.  25  fot,  ett  offer  åt  den  monumentala  fönster- 
arkitekturen och  i  det  hela  stridande  mot  nordiska  vanor,  min- 
skades genom  de  inlagda  dubbla  trossbottnarna,  mellan  h vilka 
finnes  mer  än  en  meters  mellanrum.  —  Golf  beläggningen  har  åt- 
minstone i  de  förnämligare  rummen  säkerligen  utgjorts  af  en  enkel 
s.  k.  stafparkett.  —  Väggarna  voro  i  regeln  tredelade  med  ett  sockel- 
parti nederst,  ett  bredt  frisparti  öfverst;  den  mellanliggande 
ytan  var  odekorerad,  afsedd  för  A^äggbonader  af  enklare  eller 
rikare  art,  och  i  flera  rum  kvarsitta  ännu  i  frisens  nedre  kant 
de  brädlister,  vid  hvilka  dessa  bonader  eller  drätter  voro  fas- 
tade. Sockelpartiet  dekorerades  på  olika  sätt;  så  synes  ännu  i 
ett  af  mellanvåningens  tre  kungsmak  spåren  af  en  arkitektonisk 
indelning  af  sockeln  medelst  på  muren  målade  pilastrar  och  i 
fälten  mellan  dem  ornament  och  blomsterhängen.  Där  ej  en  så- 
dan målning  ansågs  tillräcklig,  har  säkerligen  väggarnas  nedre 
del  varit  inklädd  med  ett  panelverk  af  måladt  trä,  indeladt  i 
fält  med  ramverk  och  fyllningar,  måhända  äfven  med  pilastrar 
eller  halfkolonner  såsom  å  några  ännu  kvarstående  dörrar  och 
dörrinfattningar.  De  grofva  draperimotiv,  som  nu  äro  uppdragna 
å  socklarna  i  en  mängd  rum,  torde  härröra  från  en  yngre  tid. 
Frismålningen  är  ännu  i  godt  behåll  i  den  stora  salen  i  mellan- 
våningen,  ett  af  de  äldre  rummen  i  slottet,  och  återger  här 
en  jonisk  pilasteruppställning  i  blagrått  med  sirliga,  i  rödt  upp- 
dragna arabesker  i  de  mellanliggande  fälten,  allt  mot  kalk- 
putsens egen  hvitgula  botten  (jfr  vinjetten  i  ():e  häftet  af 
»Svenska  konstminnen»). 

Taken  eller  »täckena»,  som  det  heter  på  tidens  språk,  voro 
s.  k.  »paneletäcken»,  utförda  i  »slätt  brädeverk».  Så  vidt  man 
kan  döma  af  de  kvarsittande  profven  i  öfre  våningen,  alla  från 
tiden    närmast    efter  år  1600,    saknade  de  profilering  men  efter- 
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bildade  icke  dess  mindre  genom  enbär  målning  de  riittak  med 
indelning  genom  påspikade  ribbor,  som  vi  känna  från  andra  håll, 
t.  ex.  Gripsbolm.  Mönstret  sammansättes  på  öfligt  sätt  af  kva- 
drater, kors,  sexkanter,  stjärnor  o.  s.  v.  i  växlande  gruppering, 
ungefär  efter  de  anvisningar,  som  lämnas  af  Serlio  i  hans  be- 
kanta arkitekturbok,  men  genom  den  strängare  geometriska  in- 
delningen drog  stundom  ett  mera  fantastiskt  element  af  friare 
ornamental  eller  naturalistisk  hållning.  Färgerna  voro  lifliga. 
»Till  att  förmäla  under  täcket  i  salen,  där  hertig  Magnus 
vistades  inne»,  användes  1595  senobel  8  lod,  sapgrönt  2  lod, 
bärgrönt  2  lod,  watterblå  1  pund,  alun  2  pund  14  lod».  Till  ett 
annat  täcke  atgingo  »senobel,  sapgrönt,  skitgjäl,  blywit,  limb 
och  rossel).  Längs  takfoten  löpte  i  regeln  ett  listverk  och  un- 
der detta  en  räcka  af  sma  enkla  konsoler  i  växlande,  med  tak- 
orneringen    i    öfrigt    stämmande    färger.      Här    finnas    röda    och 

gröna  listverk,  hvita  och  griJna,  röda 
och  svarta  konsoler.  Fatbursinven- 
tarierna  uppräkna  ett  rikt  förråd  af 
färger. 

I  fönsterfördjupningarna  finna  vi 
murade  sittplatser,  vid  högtidliga  till- 
fällen belagda  med  brokiga  hyenden. 
Nischernas  väggar  och  betäckning 
voro  äfven  här  dekorerade.  I  öfre 
våningen  äro  de  i  Rikssalen  och  ett 
par  angränsande  rum  prydda  med 
tämligen  grofva,  misstecknade  figur- 
målningar, framställande  romerska 
krigare,  utförda  grått  i  grått,  en  tyd- 
lig gärd  åt  renässansens  smak.  Be- 
täckningarna äro  fyllda  med  ett  imi- 
teradt  bleckraönster,  detta  för  sen- 
renässansen så  karakteristiska  orna- 
ment;   ])a  andra  håll  finna  vi  målade 


Fönsternisch 

'rcckninjr  af 


Rikssalen. 
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kasetter.  Fönsterkarmarna  af  trä  voro  målade,  åtminstone  i  ett 
rum,  i  brunrödt.  I  de  höga  fönsteröppningarna  sutto  små  bly- 
infattade  rutor,  samlade  i  större  fyrkantiga  s.  k.  ;>taflor»  inom  en 
gemensam  ram.  Några  af  dessa  voro  förmodligen  fyllda  med 
glasmålningar;  men  så  omtalas  i  stället  i  oansenligare  rum  och  i 
ekonomibyggnader  kring  slottet  flerstädes  pergamentfönster. 

Dörröppningarna  äro  jämförelsevis  låga  men  breda  och  i  följd 
af  murarnas  tjocklek  stundom  ganska  djupa,  panelade  och  af- 
sedda  för  enkeldörrar.  På  förnämligare  platser,  t.  ex.  vid  in- 
gångarna från  västra  trapptornet,  ha  de  erhållit  en  prydlig 
nmgifning  af  i  trä  snidade  doriska  eller  joniska  pilastrar  på 
höga  socklar,  uppbärande  ett  rakt  eller  tresidigt  krön  med  kraf- 
tiga listverk.  Dörrarna  visa  öfverallt  två  ungefär  kvadratiska 
fyllningar  inom  breda  ramar.  Dekorationen  utgöres  väsentligen 
af  oljefärgsstrykning  i  mörka,  mättade  toner:  grönt  med  rödt, 
blågrått  med  rödt  eller  svart,  ådring  i  rödt  på  hvitt;  »till  att 
förmåla  fem  salzdörrar»  användes  159.5  3  lod  saiFran,  V'2  kanna 
linolja,  3  st.  >,swarte  byssar*,  1  kanna  fernissa,,  men  härjämta 
förekommer  äfven  ornamental  målning,  ja,  till  och  med  intarsia: 
inlagdt  arbete,  med  blommor  i  vaser  under  rundbågar  efter  från 
Gripsholm,  Tynnelsö,  Tidön  bekanta  mönster.  Så  i  dörren,  som 
från  mellanvåningens  kungsmak  ledde  till  östra  rundeln.  En 
anslående  dekoration  erhöllo  de  äfven  genom  det  omsorgsfullt 
behandlade  smidet  a  gångjärn,  handfång  och  lås. 

Till  inredningen  hörde  jämväl  eldstäderna,  som  i  allmänhet 
voro  ganska  enkla  och  utgjordes  af  stora  öppna  spisar  med 
framspringande  kupa,  hvilken  någon  gång  hvilar  på  enkla  pro- 
filerade kragstenar.  Dessa  spisar  voro  öfverdragna  med  kalk- 
puts och  målade.  I  de  gamla  kungsmaken  i  östra  mellanvånin- 
gen  kvarstå  ännu  ett  par  dylika  i  sten  huggna  spisar,  >skor- 
stenar»,  som  de  då  kallades,  af  hvilka  den  ena.  med  enkla  do- 
riska pilastrar  och  tresidigt  gafvelkrön  med  vasavapnet,  för- 
modligen är  densamma,  som  Adam  stenhuggare  och  Nikolaus 
Pederson  (de  la  Roche)    utförde    1590.     Den    andra    med  joniska 
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Skorsten»   i  Vadstena  slott 

Teckning  af  F.  Lilljekvist. 


pilastrar  bär  visserligen  drottning  Hedvig  Eleonoras  namn- 
chiffer och  årtalet  1674  men  torde  till  sin  väsentliga  del  här- 
röra från  äldre  tid.  Men  härjämte  funnos  äfven  kakelugnar. 
Redan  1572  >.förbättrade  Hans  pottemakare  en  kakelugn  uti  herre- 
badstufvan»,  Jakob  pottemakare  uppsatte  1591  på  samma  ställe 
en  ny  kakelugn,  och  1596  omtalas,  att  Petter  pottemakare  »op- 
ferdigat  en  kakelugn  utij  herrebadstugan»  och  »gjort  nytt  ka- 
kel till  en  ugn  uti  salen,  där  hertig  Karl  vistades».  Emellertid 
omtalas  äfven  målning  af  kakelugnar.  Af  intresse  kan  det  vara 
att  nämna,  att  eldstäderna  voro  försedda  med  spjäll.  Framför 
»skorstenarna»  stodo  rödmålade  trägaller  i  de  rum,  »där  hertig 
Magnus  inne  vistades»,  men  bland  träredskapen  omtalas  jämväl 
eldskärmar,    af   hvilka    slottet    1595  ägde   16  stycken.     Nere  på 
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borggården  värmde  sig  knektarne  vid  hängande  veldkorgar»  af 
bandjärn,  i  hvilka  bränslet  inlades.  Ett  par  sådana  korgar  finnas 
ännu  i  behåll. 

Det  såg  väl  i  allmänhet  ödsligt  och  tomt  ut  i  de  stora  höga 
rummen,  där  mörkret  oaktadt  de  stora  men  lågt  ned  mot  golfvet 
nående  fönstren  rufvade  under  löften.  Fatburen  var  aldrig 
synnerligen  rikligt  försedd,  och  några  konstverk  i  egentlig  me- 
ning hade  knappast  funnit  väg  till  slottet.  Inventariet  uppger 
för  1561  blott  två  ljuskronor  af  mässing  samt  ett  hälft  dussin 
armstakar;  vid  konung  Johans  död  fanns  där  ännu  mindre.  De 
egentliga  möblerna  voro  af  enkelt  slag.  Bland  träredskapen 
nämnas  1595  helt  summariskt  12  länga  och  74  korta  skifvor,  29 
långa,  28  korta  och  24  »enfachta»  stolar,  49  sängar,  12  fållbän- 
kar, 6  skåp  och  4  kistor,  hvaraf  större  delen  dock  gick  förlorad 
vid  branden  ett  par  år  därefter.  Den  egentliga  lyxen  inomhus 
utgjordes  af  de  sömmade  och  väfda  föremålen,  men  dessa  hvilade 
i  regeln  pä  fatburens  hyllor,  i  dess  skåp  och  kistor  samt 
uppsattes  endast  vid  högtidliga  tillfällen  och  dä  förnäma 
gäster  vistades  på  slottet.  Då  utlades  på  bänkar  och  stolar 
hyenden  och  bänkedynor  af  flamsk  väf  och  gyllen  duk,  och  för 
detta  ändamål  sönderskuros  ofta  nog  de  gamla  mässekläderna; 
borddukar  och  skifvedukar  af  lärft  eller  af  rödt  pyk  och  med 
sömmade  vapen  täckte  borden,  förlåter  hängdes  framför  dörrar 
och  fönster,  tronhimmeln  uppsattes  ofvan  högsätet,  och  väfna- 
der  slogos  »med  tenglickor»,  platthufvad  möbelspik,  upp  kring 
väggarna  och  under  taket,  där  ej  detta  var  måladt.  Sådana 
väfnader  omtalas  i  ej  ringa  mängd  i  de  gamla  fatbursinventa- 
rierna.  På  konung  Grustafs  tid  funnos  här  ett  antal  »förmålade» 
bonader,  förmodligen  i  limfärg  på  lärft.  Från  1561  omtalas  i 
stora  salen  en  drätt»  af  rödt  macheijer  (ett  sidentyg)  om  150 
alnar  med  »31  färgade  språngelister  >,  hvilken  hängde  kvar  ännu 
1596,  men  samtidigt  funnos  i  träbyggningen  på  borggården  drät- 
ter  af  hvitt  lärft.  Senare  omtalas  finska  och  flamska  bonader, 
de  senare  förmodligen  figurprydda,  samt  en  »väffuin  bonadt  med 
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golt  och  grönnt  om  40  alnar>.  Förmodligen  utgjordes  de  enk- 
lare bonaderna  af  hemmaväfdt  tyg  i  randiga  mcinster,  och  från 
det  närbelägna  Xorrbyhus  omtalas  sålunda  en  ullen  bonad  hvit 
och  svart  om  56  alnar,  en  i  röt,  galt  och  blått  om  36 1  alnar, 
tva  bruna,  en  takdrätt  med  5  blå  dvälksvåder»  m.  m.  Det  var 
väsentligen  dessa  bonader,  som  jämte  de  målade  taken  gåfvo 
stämning  och  sammanhållning  åt  de  stora  skumma  gemaken.  I 
Södern  var  det  marmorn  och  metallerna,  som  bestämde  inred- 
ningens karaktär,  här  är  det  ullen  och  det  oljemålade  furuvirket, 
som  fylla  samma  uppgift  och  som  en  gäng  gåfvo  det  hela  dess 
utprägladt  nordiska  tycke. 


Till  grund  for  den  här  lämnade  framställningen  af  Vad- 
stena slotts  bj-ggnadshistoria  under  perioden  1545 — 1620  ligger 
dels  en  undersökning  af  slottet  i  dess  nuvarande  skick,  dels  en 
granskning  af  de  visserligen  tämligen  ojämnt  bevarade  slotts- 
räkenskaperna och  inventarierna  i  Kungl.  kammararkivet.  Här- 
jämte hafva  rådfrågats  äldre  planer  och  ritningar  i  Kungl.  öfver- 
intendentsämbetet,  i  Krigs-  och  fortifikationsarkivet  samt  tidi- 
gare utgifna  arbeten  af  Rhyzelius,  Widegren,  Brunius,  J.  E. 
Sellin,  författare  af  den  nyligen  (1890)  ntkomna  boken  >/ Vad- 
stena, Omberg,  Alvastra;.  Det  år  1889  utkomna  häftet  af  »Teg- 
ninger  af  seldre  nordisk  Architektur,  udgivne  af  V.  J.  jVl0rk- 
Hansen,  O.  V.  Koch  og  Erik  Schi0dtev,  innehåller  6  förträifliga 
teckningar  från  Vadstona.  Bland  enskilda  personer,  som  lämnat 
mig  hjälp  och  upplysningar,  nämner  jag  arkitekten  i  Kungl. 
öfverintendentsämbetet  F.  LiUjckvist,  som  själf  i  Teknisk  tidskrift 
1889  infört  en  konsthistorisk  studie  öfver  samma  ämne  och  som 
särskildt  stått  mig  bi  vid  urvalet  och  utarbetandet  af  de  för 
ett  arbete  som  detta  så  viktiga  afbildningarna. 

Till  föreliggande  första  afdelning,  som  innehåller  en  skild- 
ring af  slottet  vid  tidpunkten  för  dess  fulländning  omkring 
1615,    skall    i    det    följande    sluta    sig  en  mera  detaljerad  fram- 
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ställning-  af  sättet  för  byggningens  tillkomst  jämte  en  redo- 
görelse för  de  krafter,  som  härvid  medverkat,  och  för  deras 
konstnärliga  betydelse.  Ett  kortare  sammandrag  af  denna  bygg- 
nadshistoria i  trängre  mening  meddelas  som  planschtext  i  det  af 
Svenska  fornminnesföreningen  år  1891  utgifna  (lite  häftet  af 
»Konstminnen  från  Sveriges  medeltid  och  renässans.. 


Målning  i   Pelarsalen. 

Tecknincr  af  H.    Holck. 


II. 

Äfven  i  sitt  nuvarande  skröpliga  skick  måste  Vadstena  slott 
nr  konstnärlig  synpunkt  och  som  helhet  betraktadt  anses  som 
den  förnämsta  af  våra  få  världsliga  byggnader  frän  löOO-talet. 
vårt  egentliga  renässanspalats.  Vi  få  från  nordisk  horisont  ej 
fästa  alltför  höga  föreställningar  vid  denna  hederstitel.  För 
Leon  Battista  Alberti,  den  berömde  arkitekten  och  konstentusi- 
asten, som  omkring  år  1450  skref  sitt  betydelsefulla  verk  Be  re 
(edificatoria,  bestod  den  arkitektoniska  skönheten  i  en  förnufts- 
enlig  (ifverensstämmelse  mellan  delarna  och  det  hela,  så  att 
hvarken  någonting  kan  läggas  till  eller  tagas  bort  utan  att 
skada  denna  harmoni.  All  dekoration  utgör  blott  ett  fullstän- 
digande af  denna  skönhet,  som  kan  tänkas  äfven  prydnaderna 
förutan.  Hufvudsaken  är  harmonien,  helhetsverkan,  samman- 
hano-et. 
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Så  ställer  sig  saken  ännu  hundra  år  härefter  ej  i  Norden  eller 
öfver  hufvud.  i  de  germanska  länderna.  Det  estetiska  intresset 
är  här  hufviidsakligen  riktadt  på  de  dekorativa  detaljerna.  En 
byggnads  grundplan,  indelning,  gruppering  bestämmes  däremot 
i  det  hela  af  vanan  eller  tillfälligheten.  Visserligen  tenderar 
man  åt  renässansidealet  att  åstadkomma  regelbundenhet  och 
sammanhang    mellan    de    olika    delarna,    men    målet  är  ännu  ej 

klart  fattadt.  Det  är  ännu  blott  en 
aningens  och  känslans  sak.  Väl  torde 
man  ej  hafva  varit  alldeles  okunnig  om 
de  samtida  arkitektbiickerna.  Man  kan 
t.  ex.  hafva  känt  Serlio,  hvars  stora  arki- 
' "?"'  tekturverk  utkom  redan  1540,  senare  upp- 
lagor 1569,  1584;  man  kan  ha  gjort  be- 
kantskap med  Philibert  de  TOrme  (1561») 
men  framför  allt  med  Vitruvius,  som  i 
tryck  fanns  tillgänglig  från  1511,  i  öfver- 
sättningar  alltifrån  1521.  I  konung  Johan 
III:s  byggnadsbref*  finna  vi  en  kännedom 
om  arkitektoniska  termer  m.  m.,  som  synes 
vara  grundad  på  direkta  studier;  men  vi 
märka  tillika  mänga  drag,  som  visa  känsla 
af  renässansidealet.  Konungen  »kan  icke 
väl  lide  de  hus  och  våningar,  som  med  låge  tak  och  trossninger 
bygde  äre»;  de  nya  fönstren  pä  Stockholms  slott  skola  hafva 
samma  höjd  som  de  gamla,  »så  att  thet  måtthe  hatfwe  altt  enn 
proportionn».  På  Kalmar  slott  skola  alla  rum  göras  lika  höga 
och  golf  ven  läggas  i  samma  plan.  :s.Fönsterne  öffvver  heele 
slotthet  schole  blifFwe  fyrehörningh  alle  på  etth  maneer,  så 
atth  the  haffwe  etth  synligit  schick  efter  architectisk  maneer.» 
Honom     behager  icke  the  fenster,  som  medh   hwaltf  bygde  äre», 


Målning  i  Pelarsalen. 

Teckning  af   I.  Holck. 


*  Hist.  lUbliotek  J  :  n,  intjddclado  :U'  Victor  CTrauiund.  De  utgöra  jämte 
räkenakapen  för  Vadstena  slott  i  Kaiiiiiianirkivot  en  hnfvudkälla  för  föreliggande 
uppsat.s. 
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O.  s,  V.  Men  hvad  man  eljest  i  allmänhet  beundrade  och  efter- 
sträfvade,  det  var  dock  detaljerna.  Det  var  de  praktfulla  porta- 
lerna och  vapentaflorna,  det  var  karnapen,  gaflarna  och  torn- 
spetsarna, det  var  spiror,  knappar  och  flögar  samt  i  det  inre 
präktiga  loft  och  paneler,  kaminer  och  dörrinfattningar.  Det 
är  på  dem  man  använder  de  från  antiken  och  Italien  härstam- 
mande, öfver  Flandern  eller  Tyskland  införda  renässansformerna, 
kolonner  och  listverk,  voiuter,  kartuscher  och  blomverk.  Upp- 
fattningen är  i  Norden  densamma  som  vid  all  begynnande  re- 
nässans, som  i  Italien  på  1400-talet,  i  Frankrike,  Nederländerna 
och  Tyskland  vid  1500-talets  början:  först  kommer  intresset  för 
de  dekorativa  detaljerna,  senare  för  kompositionens  helhets- 
verkan. Skillnaden  är  den,  att  hos  oss  företeelserna  framträda 
ett  sekel  eller  halfsekel  senare  än  på  andra  håll.  Den  rikt- 
ning, som  kunde  kallas  vår  ungrenässans,  är  samtidig  med 
andra  länders  sen-  eller  högrenässans  och  lånar  från  dem  sina 
former. 

Jag  har  i  ett  föregående  kapitel  skildrat  Vadstena  slotts 
utseende  till  det  inre  och  yttre  vid  den  tidpunkt  omkring  1615, 
då  det  vid  hertig  Johans  död  stod  i  det  allra  närmaste  färdigt. 
Dess  sjuttiofemåriga  byggnadshistoria  visar,  huru  ett  fortsatt 
närmande  till  renässanstypen  så  småningom  försiggår,  huru 
skilda  partier  och  enheter  efter  hand  samarbetas  till  ett  täm- 
ligen symmetriskt  helt,  hvilket  omsider  genom  de  båda  prakt- 
gaflarna,  genom  de  båda  trapptornen  åt  gårdsidan  och  genom 
den  gemensamma  takresningen  erhåller  sin  afslutning. 

Till  tiden  är  Vadstena  det  andra  i  ordningen  af  konung- 
Gustafs  stora  nybyggnader.  Den  första  är  Gripsholm,  som  grun- 
dades 1537,  Vadstena  började  att  anläggas  1545.  Tre  år  senare, 
1548,  kom  slottet  i  Uppsala.  Af  sikten  har  på  alla  tre  hallen 
varit  densamma,  att  skapa  en  stödjepunkt  för  centralförsvaret  i 
de  olika  orterna  men  att  tillika  erhålla  en  värdig  konunga- 
boning, där  regenten  och  hans  familj  kunde  vid  tillfälle  uppe- 
hålla sig  en  längre  eller  kortare  tid. 
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Att  med  full  noggrannhet  följa  byggnadsarbetets  gång  vid 
Vadstena  låter  sig  ej  göra,  då  de  uppgifter,  som  härför  finnas 
att  tillgå  i  slottsräkenskapen,  äro  ganska  knapphändiga  och  för 
langa  perioder  helt  och  hållet  saknas.  Det  är  emellertid  tyd- 
ligt, att  man  i  dess  byggnadshistoria  kan  urskilja  tre  tämligen 
skarpt  åtskilda  skeden,  hvilka  efter  de  drifvande  krafterna 
kunna  kallas  Gustaf  Vasas,  Johan  III:s  och  Karl  IX:s.  Någon 
detaljerad  plan  för  byggnaden  har  från  början  säkerligen  ej 
funnits,  och  det  är  först  1587  som  en  schamplun  omtalas  såsom 
nyss  utförd.  Byggmästare  och  personal  växla  under  deu  långa 
b\-gguadstiden,  och  arbetet  skrider  i  följd  häraf  ytterst  ojämnt 
framåt.  An  arbetas  här  med  lif  och  fart,  än  långsamt  och  sakta, 
stundom  tyckes  allt  arbete  hafva  legat  nere. 

Men  det  var  ej  heller  någon  lätt  sak  att  under  dessa  tider 
hålla  ett  större  bj^ggnadsföretag  i  gäng.  Det  var,  kan  man 
säga,  med  detta  slags  företag  ungefär  samma  förhållande  som 
med  de  samtida  krigen.  De  fingo  J)ära  sig  själfva».  Hufvud- 
orsaken  var  naturligtvis  bristen  på  bytesmedel,  det  vill  säga  reda 
penningar,  och  pä  samfärdsmedel.  Byggnadsmaterialier  kunde 
aldrig  på  en  gång  och  i  någon  större  myckenhet  uppköpas.  För 
Vadstena  slottsbygge  måste  murstenen  brytas  i  stenbrotten  i 
närheten,  pa  Omberg,  på  Röknön,  vid  Rörsund.  Teglet  brändes 
vid  gården  liksom  kalken  till  murbruket,  och  för  detta  ändamål 
måste  bränsle  huggas  i  skogarna  och  köras  fram  pa  vintern. 
På  samma  sätt  med  bjälkar,  spärrar  och  bräder,  med  näfver 
och  takspån,  .som  delvis  upptogs  i  form  af  skatt  från  bönderna 
i  de  kringliggande  häraden.  Järn  till  dörrar,  fönster  och  eld- 
städer, bly  och  koppar  till  taken,  glas  och  färgstoffer  måste 
hämtas  mera  långväga  ifrån,  och  då  och  då  kommer  en  fora 
från  Söderköping  med  köpmansvaror  eller  en  skutlast  från  nå- 
gon af  orterna  vid  Vättern.  Det  folk,  som  användes  vid  bygget, 
utgjordes  dels  af  bönder,  som  konimo  och  gingo  och  äfven  på 
detta  sätt  utgjorde  sin  skatt,  stundom  af  knektar,  som  här  lågo 
i  borgläger,    slutligen    af  ett  antal  yrkeskunnigji   handtverkare, 
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murmästare,  timmermän,  smeder,  snickare,  stenhuggare,  målare, 
sa  kallade  »ämbetsmän);,  hvilka  liksom  det  egentliga  gärdsfolket 
voro  särskildt  afiönade.  Lönerna  utgingo  dock  till  en  mycket 
ringa  del  i  penningar,  hulVudsakligen  i  lifsförnödenheter,  spann- 
mål, smör,  boskap.  Väl  skickades  oupphörligt  särskilda  upp- 
köpare till  kuststäderna  eller  nedåt  landet  för  att  köpa  sill  och 
salt,  färsk  och  torr  fisk,  men  de  hufvudsakliga  förråden  utgjor- 
des dock  af  hvad  kungsgården  eller  de  skattskyldiga  bönderna  i 
omnejden  kunde  producera.  Det  är  tydligt,  att  med  dessa  förut- 
sättningar, äfven  i  gynnsammaste  fall  och  med  största  förtänk- 
samhet, en  viss  gräns  skulle  sättas  för  arbetets  raska  bedrif- 
^•ande. 


Under  de  första  åren  skred  detta  emellertid  framåt  med 
mycken  fart.  Den  närmaste  uppsikten  öfver  bygget  utöfvades 
under  konungen  af  Joachim  Bulgerin,  som  1545  för  byggnadsrä- 
kenskapen och  sedermera  från  den  3  oktober  1546  efter  Nils  Bagge 
öfvertager  befallningen  på  slottet,  där  han  ännu  1556  var  an- 
ställd. Arkitekt  af  facket  synes  han  ej  hafva  varit,  men  någon 
sådan  torde  för  de  enkla  byggnader,  som  här  till  en  början  pa- 
gingo,  ej  hafva  varit  behöflig.  Då  man  1556  begär  honom  till 
Finland,  med  anledning  af  oroligheter  j)å  ryska  gränsen,  synes 
häraf  framgå,  att  han  ägt  kännedom  om  befästningskonsten.  För- 
modligen var  han  för  öfrigt  helt  enkelt  en  skrif-  och  räkne- 
kunnig  men  tillika  praktiskt  duglig  man,  af  hvilken  konungen 
begagnade  sig  som  uppsyningsman  öfver  bygget  —  vi  skulle 
måhända  säga  kontrollant  — ,  och  tillhörde  som  sådan  samma 
grupp  af  lekmän  som  senare  Filippus  Ivern,  konung  Johan  in:s 
barberare,  eller  Ambrosius  Palmbaum  (Palmon,  Palm),  byggnings- 
skrifvaren,  eller  stockholmsköpmannen  Anders  Larsson,  hvilka 
alla  senare  hade  liknande,  stundom  mycket  omfattande  uppdrag.  * 


*  Om  den  Jacob    Wee,   som  angifves  t.  ex.  af  Brunius  och  andra  som  bygg- 
mästare, nämner  räkenskapen  intet. 
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Vadstena  fäste  hade  i  sitt  ursprungliga  skick  ungefär  for- 
men af  en  bred  rektangel,  konstruerad  efter  medeltida  sed  af 
sidan  och  diagonalen  i  en  kvadrat.  Rektangeln  begränsades  på 
tre  sidor  af  höga,  numera  borttagna  jordvallar,  på  den  fjärde  af 
själfva  slottsbyggningen.  I  fyrkantens  hörn  resa  sig  ännu  de  fyra 
massiva,  undersätsiga  bastioner  eller  rundlar  (franska  rondelles), 
genom  hvilka  strykvärn  kunde  åstadkommas  längs  vallarna  och 
muren.  Det  hela  omgifves  af  den  breda  och  djupa  slottsgrafven. 
Denna  grundplan,  väl  ursprungligen  af  italiensk  härkomst,  var 
ifrån  början  gifven,  ehuru  ej  utstakad  med  någon  synnerlig  nog- 
grannhet. Vinklarna  äro  t.  ex.  ej  fullt  räta,  hufvudingången 
ligger  ej  midt  på  framsidan  o.  s.  v.,  drag  som  återkomma  i 
många  äldre  byggnader.  Under  de  första  åren  pågingo  betyd- 
liga jordarbeten.  Den  65 — 75  fot  breda  slottsgrafven  upptogs 
och  skildes  från  Vättern  genom  en  smal  landtunga,  hvilken  senare 
bildade  den  så  kallade  förborgen,  samt  genom  en  numera  bort- 
tagen fördämning.  Jordarbetet  beräknades  i  stångetal  om  3^/2 
famnars  längd  och  bredd  samt  1  alns  djup,  och  häraf  upptogos 
år  1546  414^/2  stänger  för  ett  sammanlagdt  belopp  af  485  mark 
efter  ett  pris  af  12,  10  och  8  öre  för  hvarje  stångetal.  Man  an- 
vände vid  arbetet  ej  blott  spadar  och  vjordhackor>;  utan  äfven 
>skuiFkärror»,  af  hvilka  277  stycken  funnos  nyssnämnda  år.  Sten- 
transport  ägde  därjämte  rum  med  hjälp  af  en  pråm,  som  drogs 
med  trossar  och  tåg. 

Till  fördämningar  åtgingo  1,021  stockar  och  28  lass  ekpålar 
jämte  1,081  timmerdagsverken. 

Samtidigt  arbetades  på  befästningarna.  >En  kall  halp  settie 
wallen  udj  5  månader»,  »till  att  försettia  wallen»  användes  285 
lass  granpålar;  bräder  och  arbete  nedlades  på  två  »stellinge- 
broer  till  wallen»,  som  samma  år  (1546)  besåddes  med  9  spann 
råg  och  20  spann  hafre.  Denna  åtgärd  upprepades  tid  efter 
annan,  »på  det  att  han  dess  bättre  grönskas  skall  och  fästa 
sig'..  Längre  fram  finnes  en  särskild  ])erson,  Filippus  ivaUlincht 
(wallmester),    anställd    med  en  årslön  af  200  mark  för  att  hafva 
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tillsyn  öfver  vallen  och  ombesörja  oupphörligt  nödiga  reparatio- 
ner efter  ras  eller  annan  skada.  Man  kan  i  räkenskapen  följa 
honom  från  1550  till  1569,  men  han  är  troligen  samme  vallmäs- 
tare, som  i  ett  konung  Johan  III:s  bref  1574  omtalas  såsom 
nyligen  död. 

Af  öfriga  fästningsverk  omtalas  tidigast  den  östra  (det  vill 
säga  nordöstra)  mot  staden  vända  rundeln  jämte  den  muren,  som 
löper  dit  ut,  i  hvilken  porthakar  redan  första  året  insattes.  För- 
modligen förstas  härmed  grundmuren  till  det  nuvarande  slottet. 
Denna  rundel  och  två  andra  täcktes  året  därpå  provisoriskt  med 
halm,  hvaraf  414  kärfvar  lämnades  af  202  bönder  i  Aska  härad. 
Härjämte  täcktes  (1546)  »allan  ringmuren  om  slottitt»  och  lades 
»grundvalenn  vnder  enn  rundeli  vdj  korswerck».  Till  sina  huf- 
vuddrag  synes  sålunda  hela  befästningen  redan  nu  hafva  varit 
färdig,  ehuru  man  ännu  långt  efteråt  var  sysselsatt  med  afslut- 
nings-  och  kompletteringsarbeten.  Ankarjärn  insattes  1552  i 
den  västra  rundeln,  i  en  annan  af  rundlarna  1555,  i  den  östra 
1557.  Men  härjämte  förbrukades  stora  mängder  af  byggnads- 
material, sannolikt  till  förhöjning  af  de  redan  uppförda  bastio- 
nerna; så  år  1555  till  en  rundel  24,000  tegel,  1,699  lass  mursten 
och  4,194  lass  gråsten,  delvis  dock  äfven  för  ett  grundläggnings- 
arbete på  borggården,  samt  år  1557  till  de  östra  och  västra 
rundlarna  989  lass  ohuggen  och  852  alnar  huggen  sten.  Här  är 
således  fråga  om  något  finare  beklädnadsarbete.  Aret  förut  ha 
murmästarne  (1556)  »opmurat  en  rundel»,  förmodligen  den  sista, 
hvartill  biand  annat  åtgått  60,600  tegel.  Den  östra  rundeln, 
som  synes  hafva  ansetts  som  den  förnämsta,  täcktes  1557  med 
koppar,  som  uppslogs  af  Filippus  kopparslagare. 

Men  äfven  pa  den  egentliga  slottsbyggnaden,  den  fjärde 
sidan  af  fästningsfyrkanten,  arbetades  med  kraft  och  ifver.  A"äl- 
diga  kvantiteter  byggnadsmaterial  äro  samlade  under  de  två 
första  åren.  I  Joakim  Bulgerins  räkenskap  utgör  uppbörden  af 
tegel  för  denna  tid  94,000  stycken,  af  mursten,  det  vill  säga  bruten 
kalk-  och    gråsten,  ej  mindre  än  35,782  lass,  hvaraf  större  delen 
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nu  förbrukades.  Dagsverken  ensamt  för  154G  u]>ptagas  till  15,358. 
Häri  äro  dock  antagligen  ej  inberäknade  timmermännens  och 
murmästarnes  arbetsdagar.  I  spetsen  för  de  senare  stod  un- 
der en  följd  af  år  Alans  Häck,  som  tidigare  varit  använd  vid 
Gripsholm  och  efter  1550-talets  midt  ersattes  af  Antonius  mur- 
mästare. Det  dåvarande  slottet  eller,  som  det  något  senare  kal- 
las, »mellersta  stenhuset  hade  ej  samma  utsträckning  som  det 
nuvarande  utan  upptog  endast  afståndet  mellan  vallarnas  inre 
hörn.  Dess  ut.sträckning  skönjes  ganska  väl  både  å  den  nuva- 
rande fasaden  och  a  grundplanerna. 

Jämte  det  mellersta  stenhuset  omtalas  från  år  1550  >/två  hus 
pa  vallen»,  till  hvilka  grundvalen  då  lades  och  i  hvilka  upp- 
murades 54,000  tegel.  Följande  år  uppsattes  taksparrar  i  åtmins- 
tone det  ena  af  dem,  och  till  trossningen  åtgick  bland  annat  2  Sk^ 
18  La  näfver.  Dessa  två  stenhus  äro  säkerligen  de  båda  tornlika, 
fyrkantiga  slutvärn,  som  fordom  reste  sig  å  borggärden  i  vallens 
inre  hörn.  De  äro  synliga  å  den  lilla  perspektiven  sid.  100  i  före- 
gående kapitel  men  förekomma  äfven  å  Dahlbergs  och  Martins 
gravyrer  samt  å  Rehns  teckning  (jfr  kap.  T). 

Den  nuvarande  slottslängan  har  uppkommit  genom  samman - 
byggning  af  det  ofvannämnda  ;miellersta  stenhuset»  med  tvenne 
nästan  kvadratiska  tillbyggnader,  det  »östra»  och  det  »västra» 
.stenhuset.  Af  dessa  omtalas  »det  östra  stenhuset»,  »östra  bygg- 
ningen»,  >-ö.stra  raurningen»  ifrån  1554,  då  omfattande  arbeten  här 
pagingo.  Af  .ställnings virke  levererades  80  lass,  87,000  tegel,  och 
2,294  lass  mursten  förbrukades,  36  murankar  insattes  i  väggarna, 
och  til]  trossningar  åtgingo  80  bjälkar  jämte  en  mängd  näfver. 
Den  motsvarande  västra    byggningen  omtalas  först  långt  senare. 

Inredningsarbeten  fortgå  samtidigt  med  byggandet.  >En 
port  för  hvalfvetv,  säkerligen  den  stora  hufvudporten,  förfärdi- 
gades redan  154()  jämte  3  nya  dörrar  till  >;stenhuset>  och  sex 
nya  dörrar  till  nya  konungsmaket».  Detta  konungsmak  kan 
dock  mrjjligen  hafva  funnits  i  den  stora  nya  träbyggningen», 
.som  samtidigt  uppfördes  och  hvars  plats  numera  ej  kan  bestäm- 
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mas.  Det  heter  nämligen  uttryckligen,  att  timmermännen  arbe- 
tade och  timbrade  nykonungsmakitt  vdj  77  dagar>',  och  konung 
Gustaf  nöjde  sig  stundom  med  ganska  enkla  bostäder  på  sina  många 
gärdar,  såsom  vi  veta  bland  annat  genom  exempel  från  Kungsör 
och  Svartsjö.  Ar  1550  var  dock  själfva  slottet  i  beboeligt  .skick. 
Drottning  Margareta  talar  i  ett  då  utfärdadt  kvittens  om  »den 
tid  K.  Maj:t  var  hjärtans  aller  nådigste  herre  samt  vi  där  till- 
städes voroi,  och  räkenskapen  förmäler,  att  iiti  fjorton  stufvor  på 
slottet,  kokhus  och  tre  brygghus  förbrändes  den  efter  nutida 
begrepp  högst  ansenliga  kvantiteten  af  3,032  lass  ved.  Da  an- 
talet rum  i  första  och  andra  våningen  af  det  »mellersta  sten- 
huset* äfven  efter  den  nuvarande  indelningen  utgör  fjorton,  torde 
man  kunna  antaga,  att  just  denna  del  af  det  nuvarande  slottet 
vid  ifrågavarande  tidpunkt  var  i  allt  väsentligt  färdig.  I  själfva 
verket  omtalas  här  under  de  följande  åren  hufvudsakligen  in- 
rednings- och  pr^^dnadsarbeten. 

Rummen  försagos  efter  hand  med  panelverk  under  löftet  och 
kring  väggarnas  nedre  del.  Ar  1552  heter  det,  att  Simon  snic- 
kare »annamade  till  panelewerk»  20  tolfter  bräder  samt  till  pa- 
troner», det  vill  säga  hvad  vi  skulle  kalla  schabloner,  en  tjurhud. 
Samma  år  förfärdigade  Jöns  Segelcke  i  Vad.stena  124  taflor 
glasfönster,  för  hvilka  han  uppbar  4()  ^'2  mark  i  penningar.  Tva 
år  senare  hafva  snickarne  åter  till  paneleverk  förarbetat  13  tolfter 
bräder  samt  till  .butn; ,  det  vill  säga  golf,  i  ett  kung.smak  2^  i 
tolft.  En  skor.sten»,  det  vill  säga  spis,  insattes  samtidigt  i  stora 
salen  >.  Smederna  utförde  till  vkonungsmaket^  ett  lås  och  ett 
klinkejärn,  andra  smiden  till  >nya  salen»  .samt  ett  dragspjäll  till 
»östersta  byggningen»,  där  rum  således  redan  nu  voro  under  in- 
redning. SöiFrin  glasmästare  mottog  med  (5  mark  betalning  »för 
4  stor  fönster  om  IH  taflior  till  itt  kongz  maak  som  färdicht  är 
vthi  thz  medlersta  stenhuset».  Aret  därpå  omtalas  11^2  .stora 
fönster  om  24  taflor  uti  3  kungsmak.  Men  att  gla.s  ej  uteslu- 
tande användes,  finner  man  af  en  annan  uppgift,  nämligen  att 
från  förrådet  1552  utlämnades  5  decker  9  stycken  (59)  kalfskinn  att 
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göras  uti  »per men»  (pergament)  till  fönster.  Samtidigt  inköptes 
ett  ansenligt  förråd  färgstoffer  af  olika  slag:  blå  lasur,  cinnober, 
spansk  grönt,  mönja,  blyhvitt,  alun,  bresilja,  kritor,  bvilket  allt 
torde  hafva  användts  vid  dekorationen  af  det  inre.  Möjligen 
leddes  denna  af  mäster  Lodwich  Klockedon  van  Niirenherg,  hvil- 
ken  ifrån  1552  var  anställd  i  konungens  omedelbara  tjänst  med 
en  årslön  af  250  mark  och  just  detta  år  uppehöll  sig  på  Vad- 
stena. Säkerligen  är  han  en  medlem  af  den  bekanta  ntirnberg- 
ska  konstnärsfamiljen  Glockendon.  I  räntekammarens  räken- 
skaper kan  han  följas  åtminstone  till  konung  Eriks  andra  rege- 
ringsår eller  1561.  För  öfrigt  namnes  en  Jesper  målare,  som 
1561  »haifr  för  måladh  och  arbetad  på  två  stuger  och  lijctad  ett 
konungz  mak». 

De  arbeten,  som  här  omtalats,  torde  i  allmänhet  ha  koncen- 
trerat sig  kring  rummen  i  den  nuvarande  mellanvåningen,  sär- 
skildt  dess  östra  del,  där  vi  antagligen  ha  att  söka  de  af  konung 
Gustaf  själf  bebodda  gemaken.  Af  den  dåvarande  inredningen 
har  väl  knappast  något  bibehållit  sig,  måhända  de  svaga  spåren 
af  en  sockelmålning,  som  ännu  skönjas  i  ett  af  de  tre  gemaken 
(jfr  kap.  I). 

Äfven  slottets  yttre  erhöll  efter  hand  sin  prydnad.  Ar 
1557  tillklipptes  af  koppar  24  fiögar  och  1  krona,  hvilka  för- 
modligen uppsattes  på  rundlarnas  tak  eller  på  gafvelkrönen,  den 
senare  säkerligen  på  den  förnämligaste  platsen,  vare  sig  denna  ut- 
gjordes af  nordöstra  rundeln  eller  af  något  slags  midttorn.  Dessa 
Högar  pa  höga  stänger,  som  ännu  halftannat  århundrade  senare 
tyckas  hafva  varit  i  allmänt  bruk,*  gafvo  en  passande  afslut- 
ning  at  de  branta  taken  och  bildade  med  sina  växlande  former 
och  lifliga  rörelser  en  verksam  motsats  till  de  tunga,  ofördelade, 
ofta  oprydda  massorna. 

Ungefär  samtidigt  med  att  Högarna  tillklip})tes,  började  äf- 
ven stenhuggarne  sin  verksamhet.  Timmermännen  uppförde  för 
detta  ändamål  år  1556  en  stenhuggarstuga,  och  samma  är  omtalas 

♦  Man  jäniföre  t.  ex.  de  många  afbildningarna  i  Dahlbergs  Suecia. 
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för  första  gången  i  slottets  räkenskaper  Per  stenhuggare.  Hans 
egentliga  namn  är  Peter  de  la  Eoche  (P.  Delarock,  P.  Tysk); 
hans  hemland  torde  hafva  varit  Frankrike  eller  måhända  Bel- 
gien, hvarifrån  sä  många  yrkeskunniga  män  både  under  detta 
och  följande  decennier  utvandrade,  bland  annat  pa  grund  af  de 
religiösa  stridigheterna.  Yi  finna  jämväl  i  Sverige  en  hel  skara 
af  konstnärer  eller  konstförståndiga  handtverkare  af  flamskt 
ursprung.  Peter  de  la  Roche  hade  förut  någon  tid  varit  verk- 
sam i  Uppsala;  i  Vadstena  stannade  han  sedan  till  sin  d<)d,  som 
inträffade  först  1599,  och  synes  åtminstone  under  sin  kraftigare 
mannaålder  här  hafva  ledt  stenhuggeriarbetena.  Jag  får  senare 
tillfälle  att  ytterligare  tala  om  honom. 

De  stenhuggardrängar,  h vilka  under  denna  tidigare  period 
sortera  under  honom,  uppgå  för  år  1561  till  åtta,  alla  med,  savidt 
man  kan  döma,  svenska  namn.*  Det  enda  arbete,  som  räken- 
skapen omtalar  —  den  saknas  för  åren  1562 — 1566  — ,  är  till- 
huggning, 1556,  af  1,616  lass  mursten,  samt  1557  af  852  alnar 
huggen  mursten  till  östra  och  västra  runde]  n.  Men  den  egentliga 
konstnärsbragden  under  denna  första  period  i  slottets  historia 
utgöres  dock  af  de  båda  hufvudportalerna  af  år  1563  (jfr  beskrif- 
ning  i  föregående  kap.).  Den  enkla,  eleganta,  klassiska  håll- 
ningen hänvisar  pä  italienska  eller,  om  man  så  vill,  tidiga  flamska 
förebilder.  Hela  anordningen  men  jämväl  sådana  detaljer  som 
de  enskilda  listverken  samt  metopfyllningarna,  omväxlande  ox- 
kranier  och  runda,  med  en  ranka  dekorerade  plattor,  öfverens- 
stämma  pä  det  allra  närmaste  med  motsvarande  illustrationer 
i  Serlios  arkitekturverk.  Samma  sirliga  och  ärbara  elegans  åter- 
finnes i  infattningarna  till  de  små  runda  och  fyrkantiga  fönster, 
som  ge  ljus  åt  den  stora  dubbeltrappan  pa  inre  borggården,  liksom 
i  vapentaflorna  med  deras  krön  eller  å  portalpilastrarnas  och 
kolonnernas  socklar  med  deras  masker  eller  bladverk.  Det  senare 
med    de    langa  stänglarna  och  de  tjocka,  breda  men  rikt  klufna 

*  Suenn,  Jöns,  lille  Snenn,  Anders,  Joen  Hansson..  Niels  Anderson,  Niiis 
Larsson,  Joen. 
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bladskilVorna  erinrar  pa  ett  iögonenfallande  sätt  om  det  efter 
Henrik  Aldegrever  uppkallade  ornamentet,  som  härstammar  från 
nordvästra  Tyskland  och  Nederländerna.  Vi  återfinna  det  samtidigt 
eller  något  senare  på  en  del  grafvardar  i  Vadstena  klosterkyrka. 


Sockelornament. 

Teckning  af   H.   Holck. 
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Vapentaflorna  förråda  däremot  en  mera  obestämd  karaktär,  en 
oklar  kompromiss  mellan  en  stilistisk-heraldisk  och  en  naturalis- 
tisk uppfattning.  I  omfattningen  till  den  yttre  portalens  va- 
pentafia  se  vi  däremot  ett  af  de  tidigaste  förebuden  till  detta 
nordiska,  om  metallbeslag  erinrande  renässansmotiv,  som  senare 
i  större  mått  och  rikare  former  återkommer  å  de  under  perioden 
så  omtyckta  praktgaflarna.  Måhända  härrör  från  denna  tid  äf- 
ven  någon  del  af  fönsterarkitekturen  i  mellanvaningen.  Ännu 
så  sent  som  1567  uppräknas  utom  Peter  de  la  Roche  fyra  andra 
stenhuggare.  * 

Vadstena  slott  var  emellertid  i  vanliga  fall  hvarken  uteslu- 
tande fästning  eller  konungaboning,  utan  kungsladugård  och 
hufvudort  i  ett  rikt  gods  och  län  med  vidlyftig  landthushållning 
och  uppbiird  och  i  följd  häraf  också  med  en  äfven  under  de  ar- 
maste förhållanden  talrik  personal.  Här  behöfdes  alltså  vidlyf- 
tiga ekonomibyggnader  och  förrådsrum,  och  man  hade  alltifrån 
början  sin  uppmärksamhet  riktad  jämväl  på  fyllandet  af  dessa 
behof.  Redan  1545  omtalas  slottets  kalgård,  för  hvilken  då  7,200 
plantor  inköptes.  En  brygga  anlades  likaledes  under  de  första 
aren,  och  utefter  denna  uppfördes,  såsom  i  föregående  kap.  är 
nämndt,  åtskilliga  byggnader,  bland  dem  kök,  brygghus  och 
pörte,  som  1554  försågs  med  en  ugn.  Det  visar  sig  häraf,  att 
man  vid  Vadstena  som  på  andra  håll,  t.  ex.  vid  Gripsholm,  där 
köksbyggnaden  likaledes  låg  ute  i  sjön,  föredrog  att  förlägga  de 
eldfarligare  inrättningarna  på  något  afstånd  från  hufvudbyggna- 
den.  Inne  på  borggården  funnos  också,  såsom  förut  är  nämndt, 
åtskilliga  byggnader.  Här  eller  uppe  i  själfva  slottet  hade  vi 
att  söka  fatburen,  som  vissa  tider  var  väl  IVirsedd  med  bolstrar 
och  hyenden,  täcken,  vepor  och  drätter  samt  kärl  af  koppar, 
mässing  och  tenn.  Åtskilligt  häraf  hade  tillhört  upplösta  gillen 
i  Möckleby,  Viby,  Västerlösa  och  Normalösa.  Konung  Grustaf 
hade  som  bekant  en  stor  förmåga  att  draga  ekonomisk  fördel 
äfven  af  slika  ting.  Räkenskapen  berättar  sålunda  bland  annat,  att 

*  Jöns  Sijfridzon,  Suenn  Joensson,  Peder  Matzon,  .Tacop  Mårtenson. 
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tvenne  kronor  toft-os  frän  Skeninge  kyrka,  »när  byenn  lades  nidt 
och  borgerne  flytte  till  Wadztena»;  dessa  kronor  uthyrdes  sedan 
tjugusju  gånger  till  brudar  och  inbragte  i  hyra  18  mark  i  pen- 
ningar, som  redovisas  bland  öfriga  inkomster. 


Slottet  var  vid  slutet  af  denna  period,  om  man  undantager 
något  slags  midttorn,  sannolikt  blott  två  våningar  högt,  oberäk- 
nadt  källarvåningen,  och  sedan  de  båda  portalerna  år  1563  blif- 
vit  uppsatta  och  prydda  med  den  dåvarande  slottsherrens,  her- 
tig Magnus',  vapen,  synes  ett  uppehåll  i  slottsbyggnadsarbetet 
hafva  inträdt.  Visserligen  ej  alldeles,  ty  löningsregistren  för 
1566  och  1567  nämna  flera  af  de  mest  ansedda  namnen  i  slottets 
byggnadshistoria.  Arendt  de  Roy,  som  fcirsta  gången  förekom- 
mer 1566,  uppbär  då  i  ärlig  lön  300  mark,  Peter  de  la  Roche 
150,  Filippus  wallmester  100;  men  några  omfattande  byggnads- 
arbeten ägde  ej  rum,  och  man  drog  sig  fram  sa  godt  man  kunde. 
Rantzovs  skaror  svärmade  1567—68  öfver  hela  Östergötland, 
plundrade  och  brände,  och  om  också  Vadstena  slott  skonades,  så 
hindrades  dock  tillförsel,  åkerbruk  och  boskapsskötsel  samt  här- 
med också  allmogens  körslor  och  dagsverken  till  slottet.  Senare 
kom  brödrafejden  mellan  konung  Erik  och  hertigarne,  då  Vad- 
.stena  intogs  af  de  senare,  med  häraf  framkallad  oro  och  afbrott. 

Men  under  det  följande  årtiondet  inträda  byggnadsarbetena 
i  ett  nytt  skede.  Den  19  april  1570  utfärdar  konung  Johan  ett 
bref  till  Paine  Eriksson  (Rosen stråle),  fogde  i  Östergötland,  an- 
gående dagsverken  till  Vadstena  slott,  med  uppmaning  till  ho- 
nom att  »ware  förtänchtt  att  hafvve  samme  bygningh  ftirh  änder 
med  thet  allerfiirste».  Och  nu  fViljer  under  en  räcka  af  år  ett 
flöde  af  skrifvelser  med  förmaningar,  hotelser,  råd  och  anvis- 
ningar frän  den  intresserade  men  nerviise  och  orolige  byggher- 
ren å  ena  sidan,  från  den  andra  frågor,  urskuldanden,  förkla- 
ringar och  klagomål.  »Det  behöifwes  en  hecl  ho])  timber  att 
halle  bygningen  widh  machtt  medh,  så  framptt  hon  ahhdes  icke 
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skall  förfalle»  (12  oktober  1570).  Slottsvallen  och  sträckmnren  lia 
rasat,  och  man  begär  en  ny  vallmästare,  y^elFter  thenn  som  ther 
tillförenne  war  brwkett  är  död  blifwenn».  Sannolikt  är  denne 
den  förut  omtalade  Filippus.  »Ther  wetthe  wlj-^,  svarar  konun- 
gen den  25  maj  1574,  »nw  icke  rådh  till,  vthenn  thw  ma  för- 
skaiFe  tig-h  eenn,  ehwar  tw  känn  vpspörie  någenn  .  .  .  efther 
ther  icke  ähr  någenn  synnerligh  konst  medh».  En  Ärffvid  ival- 
mester  omtalas  sedermera  1582  och  kvarstår  ännu  1596.  —  »Wadz- 
stena  Slott  IjehöfFuer  vthenn  någon  fiJrtögrinngh  blifve  förbygdt, 
så  franipt  thet  icke  schall  bliffue  fördärfwedt»,  heter  det  i  mars 
1575,  och  i  ett  bref  den  25  maj  samma  år  befaller  konungen,  »att 
samme  befestninngh  skall  j  thenne  sommer  med  alifwar  för- 
bygges och  förbättres».  Från  midten  af  detta  årtionde  tager 
byggnadsarbetet  åter  fart  och  fortgår  med  växlande  ifver  till 
omkring  1590,  då  konungens  intresse  riktas  åt  annat  hall,  bland 
annat  på  förfordring  af  hospitalsbyggningarna  i  Vadstena.  Ko- 
nungen uppehåller  sig  under  denna  period  då  och  då  på  slottet 
medan  hertig  Magnus  i  regeln  vistas  på  Kungsbro. 

Ledare  af  byggnadsarbetena  var  under  denna  tid  Ärendt  de 
Roy  (Arennt,  Aron  Roy,  A.  byggemester),  hvilken,  såsom  ofvan 
nämndes,  redan  1566,  möjligen  tidigare,  hade  anställning  vid 
slottet  och  stannade  här  till  sin  död  1590.  Han  var  tydligen  af 
nederländsk  härkomst  och  förmodligen  af  samma  släkt  som  den 
Andries  de  Roy,  hvilken  ungefär  samtidigt  var  verksam  i  Hol- 
land som  fästningsingeniör.^  Antagligen  var  detta  äfven  Arendts 
egentliga  yrke,  och  han  hade  1567  haft  i  uppdrag  att  ombesörja 
Jönköpings  befästande  samt  året  därpå  att  återuppbygga  det 
brända    Eksjö.     Af   beställningsbref ''^    och  aflöningsbelopp  synes. 


^  Jfr  Galland:  Gesehichte  der  lioll.  Baukunst  und  Bildnerei  im  Zeitalter  der 
Renaissance. 

*  Ett  till  räkenskapen  för  1576  fogadt  beställningsbref  har  följande  lydelse: 

Wij    Johan    then    Tridie    medh    Gudz    nåde    Suerigis,    götis  och  Avendis  etc. 

konung,    göre    witterligitt    att    wij    af   gunst   och  nådhe,  så  och  opå  thett  thenne 

wår  thro  tienere    och    Byggemest:e  opå.  Wadstcna  slott  Areudt  Roij  sig  thess  tro- 

ligere    och    flitigere    vdj    samme    kall  och  embethe  schall  bruko  och  befinne  hithe, 
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att  han  varit  en  ansedd  och  välbetrodd  man.  I  löningsregistren 
plägar  han  intaga  platsen  näst  efter  slottets  fogde  och  framför 
Peter  de  la  Roche.  Grenora  konungens  bref  den  23  februari  1576 
erhåller  han  l)efallning  att  stundom  begifva  sig  till  Linkciping 
att  förfordra  samma  gärds  byggning.  Vid  ett  ])ar  tillfällen 
(1583,  1584)  omtalar  räkenskapen,  att  han  up])l)urit  »tärepen- 
ningarv  för  resor  till  Stockholm,  förmodligen  för  att  med  ko- 
nungen samräda  om  de  pågående  byggnadsföretagen.  Måhända 
har  han  äfven  utfört  den  schamplun  (ritning)  till  slottet,  som 
enligt  1587  ars  räkenskap  betaltes  med  5  daler  och  aret  därpå 
åberopas  i  ett  af  konungens  bref.*  Bland  den  stora  skara  af 
tjänare  och  handtverkare,  som  samtidigt  voro  verksamma  vid 
slottet,  kunna  nämnas  murmästarne  Mäns  Brand,  som  vi  kunna 
följa  åtminstone  från  15fiB  och  ända  fram  till  1591,  JI((ns  von 
Mölnhusen  (v.  Mölenn,  v.  Mölhusen),  äfven  stenhuggare,  som 
finnes  anställd  1582  och  1587  erhåller  beställningsbref  som  sten- 
huggare   och  murmästare    vid  Vadstena  och  Norrbyhus,  Melcher 


haff:e  vndtt  och  effter  lathz  som  wij  och  nu  medh  thzte  wftrtt  öpne  breff  (.  och 
till  enn  behagelig  tidh  .)  wnne  och  efftorlathe  honom  till  årlig  lönn  och  wnder- 
hold  daler  Tretio  st:r,  Engelst  tije  alner,  spannemäl  femtond  pund,  humbla  sex  "tt, 
saltt  fisk  enn  tijnna,  frij  åhrs  kosth  sjelff  annen  och  på  en  drengh  daler  fem 
st:r,  kläde  10  alner.  Ther  wårtt  Cammarråd,  Cammererare,  Befalniugzmen  och 
alle  andre  mage  Avctte  sijg  eflfterrette  icke  görendis  för.de  Arendt  Roy  her  emott 
någitt  hinder  ell:r  förfång.  Schriffuit  opå  wårt  kongl.  slott  Stockholm  then  22 
Nowembris  Anno  d:i  157  (sista  siffran  borta),  möjligen  1.572. 

*  Det  är  tidigare  antydt,  att  denna  s(;haniplun  möjligen  är  densamma,  som 
(i  gammal  afbiidning)  finnes  införd  i  den  s.  k.  Swcnsche  1'lante-Booken  i  Fortifi- 
kationsarkivet, afbildad  i  föreg.  kap.  af  denna  uppsats.  Den  borde  naturligt- 
vis från  Arendt  de  Roy  hafva  öfvergått  till  dennes  efterträdare  Hans  Flemming, 
och  denne,  som  lefde  ännu  på  lG20-talct,  kan  mycket  väl  hafva  lämnat  den 
till  den  person,  som  för  kronans  räkning  bildade  ofvannämnda  samling  af 
svenska  stads-  och  fästningsplaner.  Bokens  band  bär  årtalet  1G;57,  men  af  i  den- 
samma förvarade  j)ianer  bär  åtminstone  en  (Kalmar)  årtalet  1(510.  Att  den 
måste  anses  som  skiss  till  en  blifvando  byggning,  ej  som  afbiidning  af  en  befintlig, 
torde  bl.  a.  framgå  däraf,  att  slottet  aldrig  haft  det  utseende,  som  ritningen  ut- 
visar. I  början  af  KiOO-talet  gjordes  alla  rundlarna  lika  höga  eller  rättare  sagdt 
lika  låga;  på  ritningen  äro  däremot  den  nordöstra  och  den  nordvästra  högre  än 
de  andra.  Detta  var  i  verkligheten  endast  fallet  mod  den  nordöstra,  ehuru  me- 
ningen nog  varit  att  ge  båda  samma  höjd. 
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murmästare,  som  1590  uppsatte  den  stora  trappan,  med  flera  andra. 
Om  vallmästaren  Arvid  är  förut  taladt;  hans  sociala  ställning  tyckes 
ej  hafva  varit  hög,  då  han  i  löningsregistret  linnes  upjiförd  mel- 
lan bryggardrängen  och  humlegårdsdrängen. 

Några  smärre  reparationer  pa  vallen  och  dammen  hade  ägt 
rum  1572,  och  andra  omtalas  1576  och  1578  men  torde  med  den 
nyckfullhet  och  oförmåga  att  beräkna  tid,  krafter  och  tillgångar, 
som  i  allmänhet  utmärkte  konung  Johan  III,  ej  hafva  varit  till- 
fyllest. Man  hör  honom  ännu  åtta  år  senare  ((5  januari  1588) 
diskutera  och  visserligen  motsätta  sig  ett  förslag,  »att  man  nu  i 
sommer  mötte  vthöse  grafven,  på  thett  man  finge  besee  grund- 
walen  och  lathe  förbättre  hwad  som  vnder  wattnett  eller  i  wattn- 
gangen  behöfwes  hjelp».  Omsorgen  ägnas  under  denna  period 
framför  allt  åt  själfva  hufvudbyggnaden,  dess  arkitektoniska 
utstyrsel  och  inredning.  Man  sysselsatte  sig,  som  det  vill  synas, 
först  med  höjandet  af  slottet,  det  vill  säga  det  mellersta  stenhuset 
åt  östra  sidan,  och  antagligen  tillkommer  vid  denna  tid  den  tredje 
våningen  med  den  så  kallade  Rikssalen.  Samtidigt  byggdes  äfven 
på  östra  stenhuset  och  östra  rundeln  (1578).  I  denna  senare  och  i 
stora  salen  inmuras  detta  år  30  murankar,  67,000  tegel,  5,562 
lass  sten.  Åtgången  af  dagsverken  är  7,581.  Följande  ar  er- 
håller mäster  Henrih  Vorhauen  (van  Hnwen)  befallning  att  med  fyra 
nederländska  murmästarsvenner  begifva  sig  till  Vadstena.  Han 
hade  förut  varit  verksam  i  Stockholm,  bland  annat  i  Gramunke- 
kyrkan  (Riddarholmskyrkan),  och  kan  sedan  följas  ända  till  1609. 
Åtgången  på  byggnadsmaterial  är  1579  också  högst  betydlig; 
räkenskapen  upptager  resp.  11,933  lass  mursten,  62,400  tegel  och 
11,444  dagsverken.  Man  använder  vid  arbetet  »pa  muren  en 
kran,  smides-  eller  andra  arbeten  omtalas  »till  byggningen  på 
muren  uti  tre  spisar»,  väl  de  tre  rummen  längst  (ister  ut  i  öfre 
våningen  af  det  nuvarande  slottet,  då  det  östra  stenhuset,  »till 
byggningen  upp  mot  stora  salen  vid  östra  gafveln»,  »till  en  kam- 
mar uti  östra  stenhuset».  Under  de  följande  åren  fortsättas  mur- 
ningsarbetena  med  omväxlande  fem,  åtta,  tio  murmästare  och  en 
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betydlig,  ehuru  likaledes  växlande  åtgång  af  materialier,  för  fem- 
årsperioden 1581—85  uppgående  till  sammanlagdt  23,430  lass 
mursten  och  229,800  tegel.  Förmodligen  är  det  östra  trapp- 
tornet  samt  det  höga  midtpartiet  på  byggnaden  eller  kyrkan, 
som  nu  fulDiordas.  Hur  ogeneradt  man  gick  till  väga  vid  sådana 
tillbyggnader,  ses  bland  annat  af  den  i  hörnet  mellan  trapptornet 
och  slottet  befintliga    nedgången  till  källarvåningen,  hvilken  är 

byggd  på  sned  öfver  vinkeln. 
Först  nu  är  det  som  schamplunen 
(1587)  omtalas,  och  genom  ett 
konungens  bref  den  6  januari 
1588  får  man  en  föreställning- 
om  huru  långt  byggnaden  då  var 
kommen.  Med  anledning  af  det 
ofvannämnda  förslaget  att  ösa 
läns  slottsgrafven,  ger  han  näm- 
ligen till  svar,  :^att  wij  ingelunde 
äre  tilsinnes  att  lathe  något  före- 
tage med  bygningen  på  den  westre 
side  om  porten  för  ähn  alle  de 
våninger  och  bygninger  innen 
för  Slottet  ähre  för  aldeles  rede, 
såsom  schamplunen  uthwijser, 
allenast  att  den  ene  weggen  westerför  porten  som  wetter  inått 
Borggården  mötte  blifwe  opförd  så  högh,  som  den  bör  wara,  på 
dett  wij  mötte  få  Slottftt  först  innen  till  på  alle  sider  rede 
såsom  thett  sigh  böör  efFter  skaraplunen».  Man  skall  därför 
under  tillstundande  vår  och  sommar  hälla  på  med  ;de  Byg- 
ninger och  wåninger  innen  Hör  Slottett,  Och  när  då  allt  ähr 
ferdigt  innen  för  Slottett,  kan  man  seden  med  teste  stiirre  alf- 
war  falfölie  den  bygning  på  westre  siden  om  porten,  så  att  dett 
en  gång  kiiiidc  blifwe  en  ende  iiiedh.» 

Man  finner  häraf,  dels  att  hela  västra  sidan  af  slottet  ännu 
ej   var  fullbordad,  dels  att  konungen  fäste  hufvudsaklig  vikt  vid 


Nedgång  till  källarvåningen. 

Uppteckning  af  F.   Lilljekvist. 
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att  det  först  skulle  bli  färdigt  ät  gårdssidan.  Detta  öfverens- 
stämmer  helt  ocli  hållet  iBed  renässanstidens  sed  i  de  nordliga 
länderna,  och  vi  ha  af  den  i  det  föregående  lämnade  skildringen 
af  slottets  utseende  sett,  att  dess  gårdssida  är  i  arkitektoniskt 
afseende  vida  rikare  än  den  yttre  fasaden. 

Under  åren  1588 — 89  omtalas  också  en  tämligen  stark  åt- 
gång af  material,  resp.  69,700  och  58,300  tegel  samt  2,464  och 
3,889  lass  mursten,  men  härefter  inträder  ett  stillestånd  i  det 
egentliga  byggnadsarbetet,  och  det  blir  först  under  följande 
skede,  som  slottet  antager  sitt  symmetriska  utseende. 

Takläggning,  inredning,  dekorations-  och  stenhuggeriarbeten 
pågingo  samtidigt.  Den  »rundeli,  som  vitter  ått  stalgården», 
troligen  den  sydvästra,  täcktes  1578  af  Peder  kopparslagare  med 
13  sku  nytt  takbly,  och  tre  år  senare  (1581)  erhöll  samme  man 
två  oxar  dor  han  lade  koppar  på  slotzens  rundheli»,  hvartill  åt- 
gick omkring  11  sk'Vb.  På  samma  rundel  uppsattes  därjämte  en 
järnspira  af  13  l'tb:s  vikt  med  knapp  och  flög  samt  ett  träverk, 
förmodligen  de  96  pelare,  för  hvilka  Joen  swarffuare  samma  år 
erhöll  betalning.  Knappen  och  flögen  förgylldes  med  fint  guld, 
och  träverket,  rimligen  en  tornbalustrad,  målades  med  krita, 
blyhvitt,  mönja  och  svart.  Säkerligen  måste  härmed  förstås  den 
nordöstra,  mot  staden  vettande  rundeln,  som  vid  denna  tid  var 
betydligt  högre  än  de  andra  och  som  sedan  inreddes  med  kung- 
liga rum.  Emellertid  omtalas  äfven  under  de  närmast  följande 
åren  (1582 — 1583)  takarbeten  på  »Slotzens  tornn»  och  på  -^^Slotzens 
rundelL.  Det  förra  täcktes  med  närmare  3  ska  koppar  och  10 
skU  bly,  hvarjämte  här  uppsattes  19  Högar  och  19  knappar  af 
koppar,  och  på  den  senare  »ähr  optiärtt»  1,068  alnar  blaggarn 
jämte  en  stor  kvantitet  trän.  Med  tornet  kan  väl  svårligen 
menas  något  annat  än  slottets  stora  midttorn,  hvilket,  att  döma 
af  den  i  föregående  afdelning  omtalade  väggmålningen  af  1619, 
var  rikt  prydt  med  knappar  och  flögar.  Det  bör  således  vid 
denna  tid  hafva  varit  färdigt.  Ännu  1586  befaller  dock  ko- 
nungen   att  sända    en  Luthrer  till  Wadstene,  som  skall  Luthre 
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en  hoop  kapper,  som  skall  wthslåss  wedh  Haramer  till  att  teckie 
tornet  medh  vppå  Wadstene  Slott».  Månne  nu  menas  nordöstra 
trapiitornet?  Man  samlar  (1587)  stora  kvantiteter  takmaterial, 
30  sk=5  räkoppar,  12  skit  plåtkoppar  och  108,000  takspän.  I 
räkenskapen  för  1590  finnes  också  antecknadt,  att  Peder  koppar- 
slagare under  åren  1588 — 90  täckt  slottet  och  härför  uppburit 
190  daler  3  mark,  h varjämte  några  smärre  uppläggningar  af 
koppar  omtalas  på  *rundelen»  och  på  »östra  rundelenv.  Härmed 
tyckes  ock  det  dåvarande  slottet  hafva  varit  fullständigt  un- 
der tak. 

Som  stenhuggare  är  Peter  de  la  Roche  fortfarande  verksara. 
Han  förekommer  bland  innehafvare  af  beställningar  ^  och  uppbär 
med  en  viss  regelbundenhet  sin  allöning.  Han  öfvervakar  ar- 
beten vid  stenbrotten  i  Skärkind,  på  Omberg,  på  Rökntm,  vid 
Rörsund,  han  ansvarar  för  utlämnade  verktyg,-  han  »annammar* 
bly  och  järnkrampor  ur  förrådet  för  att  gjuta  fast  stenar  med 
öfver  fönstren,  i  gesimser,  å  trappan  o.  s.  v.  Några  direkta  ar- 
beten i  öfrigt  af  hans  hand  omtalas  ej,  men  härtill  hade  räken- 
skapen ej  heller  någon  anledning,  dä  han  uppbar  regelbunden 
årslön  och  de  särskilda  posterna  således  ej  behöfde  nämnas. 
Stenhuggardrängarnes  antal  ökas  under  1578  från  fyra  till  nio  och 
uppgår  under  följande  år  stundom  ända  till  sexton  (1583).  De  flesta 
af  dem  ha  utländska  namn,  som  det  tyckes  af  flamsk  eller  låg- 
tysk härkomst.  Vi  finna  sålunda  en  Franz  van  Brötzell  (1581 
—82),  en  M^illam  Brötzell  (1582),  en  Lambrecht  BrucksäLl  (1583 
— 1587),  samtliga  förmodligen  från  Bryssel;  westfaliska  stads- 
namn bäras    af   Bernt  van    Miinster  (1582 — 90  o.  f.)  samt  Hind- 


*  Ett  beställningsbrcf  för  Petter  Dclaroik,  uttärdadt  å  Stockholms  slott  den 
H  juli  1575,  har  ungefär  samma  lydelse  som  det  ofvan  meddelade  för  Arendt  de 
Roy,  ehuru  lönevillkoren  äro  något  olika.  Hans  årliga  lön  upptages  till  >Daler 
fyretijo  8t:r,  Eng.  tijo  aln:r,  spannemåll  Tijo  pd.,  oxe  ett  st:e,  får  fyra  st.,  swin 
tu  st.,  smör  En  halflf  t:a,  lax  En  halff  t:a,  ströming  En  halif  t:na,  Torsk  En  halflf 
t:na,  finske  gcddcr  sex  "tt,  salt  En  halff  t:na.  åll  fyre  S,  humbla  fäm  "tt.  Ithem 
foder  och  mall  opå  en  klippare.» 

■-^  År  1576  omtalas  knustrer  3,  schofHer  (5,  hackor  4,  wigger  4,  spensliambra 
2,  schnfFuejärnn  ."»,  windewigg  2. 


VADSTENA    SLOTT.  139 

rich  Billerl)eck  (1582,  85,  87);  Hans  van  Mölhusens  namn  erinrar 
om  den  liknämnda  staden  i  SacBsen  eller  i  Elsass,  men  jämte 
dem  nämna  räkenskaperna  en  mängd  andra.^  De  stenhuggeri- 
arbeten,  som  särskildt  omtalas,  utgöras  af  >;semisk»  (sims,  list- 
verk) samt  >.ordijn»,  (förmodligen  vanlig  släthuggen  sten);  för 
båda  sorterna  beräknas  arbetslönen  per  fot.  Af  uppgifterna  rö- 
rande blygjutningen  »öfver  fönster»  (1579),  »kring  om  rnndeln» 
(1581),  >öfverst  kring  muren»  (1582)  finner  man,  att  det  är  fråga 
om  fönsterinfattningar  och  en  kranslist  men  antagligen  äfven 
om  beklädnadssten  för  vissa  delar  af  byggnaden.  Efter  1589 
minskas  stenhuggarnes  antal,  och  fem  af  dem  skickas  detta  år  till 
Väsby,  men  några  ha  dock  fortfarande  sysselsättning  med  de- 
korationen af  den  stora  kungstrappan  pa  inre  borggården  (se 
grundplanen  sid.  101),  hvilken  1590  uppsattes  af  Melcher  mur- 
mästare. Bernt  van  Mtinster,  Adam  och  Nils  Pedersson  erhålla 
i  flera  poster  betalning  för  arbetet  pa  trappan  åren  1591 — 92, 
den  förstnämnde  därjämte  för  »2  kartuser  och  en  pilare»,  Adam 
för  »en  pilare  och  en  half  skorsten»  samt  Nikolaus  för  »en  half 
skorsten».  Med  dessa  båda  pelare  afses  antagligen  de  båda  jo- 
niska  pilastrar,  som  utgöra  infattning  till  östra  trapptornets 
portal,  till  hvilken  kungstrappan  ledde  upp.  ^  Äfven  dessa 
utmärka  sig  genom  samma  elegant  klassiska  hållning  som  de 
båda  hufvudportalerna  af  1563  och  kunde  liksom  dessa  väl  vara 
hämtade  från  Serlio.  Själfva  trappans  underbyggnad  dekorerades 
med  rusticerade  halfkolonner  mellan  de  tva  hvalf,  på  hvilka 
stegen  hvilade,  och  måhända  voro  de  båda  kartuscherna  afsedda  för 
deras  socklar.     Skorstenen,  det  vill  säga   kamininfattningen,  kan 


'  För  den  ifrågavarande  perioden  nämnas  här  Adam  (1582,  1590),  Alexander 
(1579,  82,  83),  Antonius  (1583),  Hans  Edel  (1579),  Hans  Rodhe  (iru9),  Hindrich 
Buck  (1583).  Laurentz  (1579),  Roland  (1579),  Sander  Cornelissen  (1582,  83)  samt 
med  namn  af  mera  svensk  klang,  Nils  Pedersson,  son  till  Peter  Delaroche  (1582. 
90),  Jöran  (1582),  Statfan  Hansson  (1582,  83).  Sven  (1579),  Anders  (1579),  Joun 
(1579). 

2  Denna  portal  har  efter  trappans  rifning  blifvit  nedflyttad  till  bottenvå- 
ningen. 
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vara  en  af  dem,  som  ännu  stå  kvar  i  mellanvåningen  (se  sid.  116 
kap.  I).  För  öfrigt  sökte  man  nnder  dessa  tider,  då  lönerna 
stundom  höllos  inne  i  flera  år,  att  skaiFa  sig  små  biförtjänster 
på  annat  sätt.  Räkenskapen  för  1593  innehåller  följande  an- 
teckning: »Haffuer  drotning  Gunnill  Nådli:en  skenncht  till  enn 
kyrkie  vtj  Smålanndh,  benempd  Säby,  En  funt,  som  Bärnn  steen- 
hoggere  hafuer  hugget  och  därför  vtj  arbitzlön  opb:t  korn  och 
malt  2  pd  6  spän  samt  1  får»,  och  ett  par  är  (1595)  senare  har 
samme  man  till  fröken  Annas  behof  huggit  två  senapskvarnar. 
Af  grafstenama  i  Vadstena  klosterkyrka  och  Linköpings  dom- 
kyrka ha  säkerligen  också  många  tillkommit  vid  denna  tid. 
Där  kan  nämligen  uppvisas  en  hel  följd  af  graf hällar  öfver 
personer,  aflidna  under  senare  hälften  af  1500-talet,  å  hvilka 
anordning  och  detaljer  förråda  stora  likheter  med  slottets  skulp- 
turprydnader. De  visa  oss  i  regeln  den  hädangångnes  adliga 
vapen  eller  l)orgerliga  bomärke  insatt  i  en  arkitektonisk  omgif- 
ning,  som  utgöres  af  en  sockel  samt  tvenne  pilastrar  med  bjälk- 
lag och  krön.  Sockeln  bär  vanligen  inskrifter.  De  små  pilast- 
rarna äro  än  räflBade,  än  fyllda  med  stigande  bladverk  af  samma 
karaktär  som  i  det  förut  nämnda  så  kallade  aldegreverornamentet. 
Ofver  det  ganska  regelbundna  ental)lementet  höjer  sig  i  de  flesta 
fall  ett  tresidigt  eller  bågformigt  gafvelkrön,  prydt  med  dessa 
egendomliga,  räfllade  knoppar  eller  kulor,  som  äro  karakteristi- 
ska för  Vadstena  slotts  fönsterarkitektur  (jfr  kap.  I  samt  fig. 
här  nedan).  Detta  visar  i  alla  händelser,  att  en  liten  sten- 
huggarskola  under  dessa  årtionden  här  existerade  och  under 
anspråkslösa  villkor  en  tid  bortåt  uppehöll  de  klassiska  tradi- 
tionerna. 

Bland  inredningsarbeten  märka  vi  i  första  hand  insättningen 
af  fönster.  Smärre  arl)eten  af  detta  slag  omtalas  1572  och  1576, 
och  1579  mottog  Eskil  glasmästare  för  11  stora  fönster  4  spann 
malt.  Men  under  de  följande  åren  ankommo  stora  kvantiteter 
glas  från  Söderköping,  och  1584  har  Erich  glasmästare  mottagit 
20  daler  i  penningar  för  »163  tafflor  hann  haff:r  giorth».    Till  att 
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uppslå  glasfönster  åtgingo 
samtidigt  800  tenglickor,  det 
vill  säga  platthufvad  spik. 
Följande  år  har  samme  man 
utfört  341  stora  och  74  mindre 
taflor,  det  vill  säga  rutfack, 
hvarjämte  »hann  haff:r  insatt 
•279  ruther  vdi  fönsteren,  som 
aff  storm  väder  sönderslagne 
ähre».  Ännu  två  år  senare 
(1587)  äro  fyra  glasmästare 
verksamma,  samma  år  som 
konungen  vistades  i  Vadstena, 
och  ej  mindre  än  33,559  lass 
ved  uppbrändes  ä  slottet  eller 
fördelades  till  Kungl.  Maj:ts 
»hoiF  i  byenn».  —  Härmed 
torde  slottets  behof  af  glas- 
fönster hafva  tills  vidare  varit 
fylldt.  Men  i  enklare  lokaler, 
i  snickarnes  och  stenhuggar- 
nes  stufva,  liksom  i  smed- 
jorna, uppsattes  fortfarande 
pergamentfönster,  som  till- 
verkades af  Henrik    Hansson 

och  Lasse  Hansson,  sedan  kvighudar  och  kalfskinn  härtill  blifvit 
utlämnade  ur  förrådet. 

Snickeriarbetena  äro  ej  specificerade,  men  man  ser  af  antalet 
anställda  personer,  i  hvilket  omfång  de  pågingo.  Under  de  första 
tio  åren  tyckas  de  hafva  varit  helt  obetydliga,  då  endast  en 
snickare  omtalas.  Men  redan  1583  nämnas  fyra,  1584  förekomma 
sex,  1587  har  antalet  stigit  till  tio  och  1588  till  tretton,  hvar- 
med  höjdpunkten  är  uppnådd.  Den  förnämste  af  dessa  »ämbets- 
män»   tyckes  hafva  varit  Claus  ^\Vjlter  (Claus  snickare,  f  1605), 


/^J^ 


Grafhäll  i  Vadstena  klosterkyrka. 

Uppteckning  1890  af  I.  o.  H.  Holck. 
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som  innehade  en  tomt  å  slottsplatsen,  som  bland  annat  förskjutit 
penningar  till  inköp  af  redskap  ^  och  för  andra  ändamål  och  som 
1589  fått  betalt  för  en  resa  till  Stockholm.  Bland  utförda  ar- 
beten nämnas  år  1579  40  pelare,  som  Per  svarfvare  hade  ut- 
fört, samt  »täcker,  skiiFaer,  dörer  och  anadt  snickarewärck»,  som 
1591  hade  förfärdigats  af  utlämnade  30  tolfter  bräder.  Jämte 
Claus  förekomma  Helge  och  Sone,  Anders  Björson  m.  fl.,  samt 
med  namn  som  tyda  på  utländsk  härkomst  Hans  Ratt  (1583), 
Johann  Tay  (1583),  Kristofer  och  andra. 

Såsom  synes  af  denna  redogörelse,  är  det  egentligen  under 
senare  hälften  af  1580-talet,  som  inredningsarbetena  pågå  med 
nåeon  ifver.  Detta  g-äller  äfven  målarnes  verksamhet.  Under 
den  föregående  tiden  omtalas  endast  få  och  föga  betydande  ar- 
beten af  detta  slag.  De  egentliga  målningsarbetena  torde  ha 
börjat  1585,  då  rätt  mycket  färg  uppmålas;  men  för  år  1587 
upptager  inventariet  en  högst  utförlig  förteckning  på  färgstofFer 
m.  m.  jämte  redogörelse  för  åtgången,  som  är  ganska  betydlig,- 


'  Af  redskap  omtalas  10  höffleiernn,  6  sleckt  höffleiernn,  10  Balicrnn,  7 
holiernn,  8  snidkariern,  10  sågar,  11  sircklar,  !»  spickbor,  2  handbilor. 

2  Följande  artiklar  upptagas  i  förteckningen;  den  första  siffran  utmärker 
tillgången,  den  andra  åtgången: 


Fint  Guld 

IH 

hundradt 

— 

1300 

st. 

Twrst  Guld 

2'/ 

2  tusendt 

— 

1625 

st. 

Twrst  Sölff 

2\ 

a  tusendt 

— 

2', 

2  tusendt. 

Sinobell 

5 

pd 

20  lod 

— 

C.  lod. 

Saffran 

1 

lod 

— 

1  lod. 

Homuldh 

1 

.  pd 

— 

1 

2  pd. 

Akergield 

51 

2  pd 

— 

10  lod. 

Berg  Grön 

3 

pd 

— 

I 

2pd. 

Brun  Roth 

0 

pd 

Skitgieldh 

2 

pd 

Blygieldh 

•.i 

pd 

— 

1 

l)d.    ()  lod. 

.Spansk  grönth 

« 

pd 

— 

ö  lod. 

Bly  huit 

5 

pd 

1 

lod 

— 

17  lod. 

Rotzili  (rödkrita 

)    3 

pd 

(j 

lod 

— 

3  lod. 

Sölffiierglädh 

8 

pd 

— 

1' 

2  i)d. 

l'.o]ij  (Bolus) 

1 

p.l 

Operanienth 

1 

,.d 

— 

1 

,,d. 

Alundh 

30 

pd 

— 

7 

pd. 
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Jämte  Sven  målare,  som  var  anställd  sedan  1584,  förekomma  nu 
sju  andra,  bland  li vilka  åtminstone  tvenne,  Arendt  Lamhrechts  och 
Kort  Wolff  (Wulff),  äro  kända  äfven  från  annat  håll.  Den  förre 
tillhör  de  mera  bemärkta  konstnärerna  under  perioden  och  fick 
för  första  gängen  1586  anställning  i  Kalmar,  hvarifrån  han 
samma  år  förskickades  till  Vadstena.  Under  de  följande  åren 
finna  vi  honom  omväxlande  i  Stockholm,  där  han  den  4  mars 
1587  erhöll  beställningsbref  som  målare  vid  slottet,  i  Vadstena 
(1587,  1588,  91,  92),  i  Kalmar  (1587),  Borgholm  (1588),  Uppsala 
(1593),*  och  ännu  1611  kvarstår  han  som  beställningsinnehaf- 
vare.  Han  kan  således  på  sitt  sätt  anses  som  jämväl  Karl  IX:s 
hofmålare.  Hans  son  Kornelins  Arendtsson  framstår  sedermera 
som  en  af  de  mera  ansedda  porträttmälarne  under  1600-talets 
förra  del.  Kort  WolfF  återfinnes  senare  i  Uppsala,  där  han  1591 
skulle  arbeta  i  slottskapellet.  Det  är  säkerligen  under  ledning 
af  Arendt  Lambrechts,  som  dekorationen  af  de  ny  till  byggda, 
måhända  äfven  af  de  äldre  delarna  af  slottet  nu  fortgår.  (Jm 
dennas  art  och  utsträckning  kunna  vi  ej  bilda  oss  någon  nog- 
grannare föreställning,  då  högst  få  arbetsdetaljer  nämnas  i  rä- 
kenskaperna och  det  lilla  som  är  kvar  af  den  forna  färgprakten 
säkerligen  förskrifver  sig  från  tiden  närmast  efter  1598  års 
brand,    om    hvilken    mera    här    nedan.     Det  framgår  endast,  att 


4  lod. 


Perniza 

40      pd. 

—        3     pd. 

Linolia 

40      pd. 

_            ? 

Olioblå 

4      pd. 

4  lod 

—        1      pd. 

Wattenblå 

4      pd. 

Mynia 

7P/4  pd. 

—      151/4  pd. 

Kopp  Rock 

4 Va  pd. 

—        4V2  pd. 

Limb 

IVa  pd. 

Suartebysser 

17     st:r 

—  17  st:r 

I  en  senare  färgförteckning  af  1591  omtalas  ytterligare: 
Sköfvergrönt  1      pd.  4  lod. 
Kenroch  \l'i  fat. 

Lachmos  1      pd. 

Krita  13     U. 

*    Enligt    räntekammarböcker    158G,    i)0,    93    samt    de    olika   slottens  räken- 
skaper. 
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färgåtgången  varit  stark  både  1587  och  1589,  91,  92  och  att 
man  användt  betydliga  kvantiteter  guld  och  siltVer  samt  mönja 
och  »oljoblå».  Men  med  kännedom  om  konung  Johans  prakt- 
kärlek, sådan  den  visade  sig  vid  inredningen  af  Stockholms  slott, 
af  Svartsjö,  Uppsala  och  Kalmar,  har  man  anledning  antaga,  att 
äfven  här  utvecklats  glans  och  rikedom.  Särskilda  målnings- 
arbeten omtalas  tillfälligtvis  i  »wår  nådige  drottnings  Rutzbårs 
cammar»  samt  i  hertig  Sigismunds  »swarfvarecammar»  (1587). 
Gottschalck  och  Anders  målare  erhöllo  1590  20  daler  i  penningar 
och  1  par  skor  >'för  the  hafue  målat  rundelen,  försalen  och  gången 
mellan  rundelen  och  försalen»,  hvarvid  vi  väl  närmast  ha  att 
tänka  på  den  praktfulla  nordöstra  rundeln  och  något  af  de  till  östra 
trapptornet  stötande  rummen.  Aronn,  det  vill  säga  Arendt,  målare 
får  likaledes  1591  betalning  >för  han  haffuer  målat  konung  Mattz 
och  drottningens  cammer  och  ändock  en  liten  cammer  i  sten- 
huset), måhända  rummen  under  Rikssalen,  och  året  därpå  an- 
tecknas, att  han  uppburit  betalning  »för  han  haffuer  förmält 
stora  saelstäcker».     Ännu  1593  fortgår  målningen  af  salstak. 

De  uppgifter,  som  förekomma  om  smidesarbetena,  ha  in- 
tresse endast  försåvidt  de  visa,  att  man  ägnade  uppmärksam- 
het jämväl  åt  denna  art  af  konstslöjd,  och  enär  de  ge  anledning 
att  lära  känna  åtskilliga  rum  i  slottet.  De  finare  smidesarbetena 
förekommo  likaledes  under  slutet  af  1580-talet,  och  1587  voro  de 
fyra  klensmederna  Urbanus,  Lårens,  Sven  och  Håkan  verksamma, 
förmodligen  äfven  under  närmast  följande  år.  Härjämte  funnos 
naturligtvis  grofsmeder  för  större  byggnadssmide,  för  tillverk- 
ning af  ankarjärn,  krampor,  skottbommar  o.  d.  —  Ar  1576  för- 
arbetades till  fönsterjärn  i  »stora  salen»  mer  än  6  skS  stång- 
järn. 1579  utfördes  åtskilliga  smiden  till  »träbyggningen  udi 
store  salen»  —  månne  något  .slags  läktare?  — ,  »till  byggningen 
up  mot  store  salenn  vid  östre  gaffuelen»,  »till  en  Cammar  udi 
lille  fougdestuffvan»,  »till  en  Cammar  udi  öst:a  stenhuset»  samt 
-till  Ruste-Cammaren»,  1580  >^till  rundelen  och  stensalerna».  I 
1592  års  smidesregister  omtalas  5  nycklar  till  de  »våninger  brede 
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medh  store  salen»,  det  vill  säga  smårummen  öster  ut  i  öfversta 
väningen,  »till  Kong.  Mattz:s  kammer  1  smelle  1  klinchelås», 
krokar  till  14  fönster  i  salen  och  rundelen,  till  4  fönster  till 
»mellomrummet  der  fateburen  ligger»,  jämte  smiden  till  3  dörrar 
därsammastädes,  dessutom  till  det  »öfversta  stenhuset,  rustekam- 
maren,  stora  salen,  en  kammare  i  Bengt  Knutssons  stufFua,  herre 
bastufFuan,  Cantzelij  Bygningen,  en  stufFua  bredevidh  Herre 
BastuiFuan,  till  fougdestufFuan,  kokestuiFuan  och  snidkarestufFuan». 
Ett  järn  användes  samtidigt  till  att  uppslå  ett  vapen  uti  run- 
delen. 


De  egentliga  byggnadsarbetena  voro  tills  vidare  afslutade 
redan  1588,  ehuru  arbetet  på  den  stora  trappan  invid  östra 
trapptornet  och  en  mängd  både  dyrbara  och  omfattande  inred- 
ningsarbeten fortfarande  pågingo.  Efter  konung  Johans  död 
1592  tog  hertig  Magnus,  som  under  en  följd  af  är  uppehållit 
sig  på  Kungsbro  eller  Norrby  hus,  någon  tid  sin  bostad  i  Vad- 
stena. Hans  flyttning  medförde  åtskilliga  smärre  putsnings-  och 
inredningsarbeten.  Klensmeden  Lårens  arbetade  uti  salarna  till 
hertig  Magni  ankomst,  snickarne  arbetade  på  några  täcken  uti 
»hertig  Magni  Cammar»,  Markus  målare  har  målat  uti  våningarna 
och  stenhuggarne  Bernt  och  Hans  ha  huggit  stenar  i  fönstren, 
»där  hertig  Magnus  inne  vistades».  Dessa  stenar  fästes  samman 
med  järnkrampor  och  bly,  trägaller  uppsattes  framför  eldstä- 
derna i  hans  rum,  förmodligen  för  att  han  ej  i  sin  sinnessvag- 
het skulle  skada  sig  i  elden,  och  dessa  galler  målades  med  brun- 
rödt  liksom  fönsterbågarna.  Äfven  slottsbron,  porten  och  port- 
tornet å  förborgen  rustades.  Hertigens  vistelse  å  slottet  blef 
emellertid  ej  långvarig.  Redan  1595  förmäler  räkenskapen  på 
sitt  torra  lakoniska  sätt,  att  »Claus  dijkare  hafFuer  grafvitt  her- 
tig Magni  grafF»  samt  att  Adam,  Bernt  och  Jakob  stenhuggare 
»hafua  huggit  sten  til  S.  hertug  Magni  grafF». 

Upmnrk,    Valda  shriftev.  K) 
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Med  hertig  Karls  öfvertagande  af  regeringen  begynner  det 
tredje  och  sista  skedet  i  slottsbyggnadshistorien,  och  man  skönjer 
nu  under  en  följd  af  år  en  större  kraft,  bättre  reda  och  plan- 
mässighet  i  arbetet.  Byggmästare  var  under  denna  period  Hans 
Flemming  (H.  Byggemäster,  långe  mäster  Hans),  Arendt  de  Roys 
efterträdare  och  sannolikt  äfven  landsman.  I  alla  händelser  har 
han  ej  tillhört  den  samtida  svenska  adelssläkten.  Hans  sigill 
visar  ett  vanligt  borgerligt  bomärke  jämte  bokstäfverna  H.  F., 
och  af  ett  sådant  skrifsätt  som  »bougmester*  i  ett  hans  kvittens 
torde  kunna  antagas,  att  han  varit  en  utlänning.  Han  erhåller 
den  11  augusti  1590  efter  mäster  Arendt  de  Roys  död  konung  Jo- 
hans utnämning  såsom  byggmästare  på  Vadstena  men  var  redan 
förut  anställd  i  konungens  tjänst.  Af  ett  bref  ^3  1588  från 
ståthållaren  i  Östergötland  Hogenskild  Bielke  framgår,  att  han 
då  utöfvade  tillsyn  fifver  andra  kronans  byggnader  i  landskapet 
vid  Stäkeborg,  Norrköping,  Brädenas,  Linköping,  Norrbyhus. 
Under  en  lång  följd  af  ar  är  han  nu  verksam  i  Vadstena,  där 
han  öfvervakar  byggnadsarbetena  vid  slottet,  klosterkyrkan  och 
hospitalet  samt  har  tillsyn  fifver  arbetet  med  hertig  Magnus' 
graf.  I  ett  konung  Karls  beställningsbref  den  9  januari  1606 
förordnas  han  att  vara  byggmästare  vid  Vadstena,  Alfsborg  och 
Jönköping  med  uppdrag  att  ^befästningarna  förbygga  och  för- 
bättra», 1609  förekommer  han  ännu  i  Östergötlands  räkenskaper 
men  kallas  både  detta  år  samt  1611  och  1613  byggmästare  vid 
Jönköping.  Ännu  så  sent  som  den  25  maj  1622  erhåller  han 
som  byggmästare  vid  Kalmars  och  Jönköpings  befästningar 
konung  Gustaf  Adolfs  bekräftelse  på  en  gård  i  Östergötland. 

Det  är  under  denne  driftige  mans  ledning,  som  slottet  när- 
mar sig  sin  fulländning.  Fästningsverken  behöfde  framför  allt 
sättas  i  ordning.  Vi  minnas  af  det  f(iregående,  att  deras  till- 
stand 1588,  då  ståthållaren  ville  ösa  läns  slott.sgrafven,  tyckes 
hafva  varit  ganska  betänkligt.  Småreparationer  uti  »värnarne» 
omtalas  1595,  då  äfven  den  nya  vaktmästarstufvan  af  sten  upp- 
fördes, som  långt  in  i  detta  århundrade  kvarstod  i  vinkeln  iiiflhin 
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Östra  trapptoruet  och  vallen.  Äfven  under  de  båda  följande  åren 
arbetas  på  stenmuren  under  slottsvallen,  och  894^,2  dagsverken 
åtgingo  1597  »till  att  opretta  vallen,  som  nederfallen  war  innan 
på  Vadstena  slott  . 

Så  utrustad  afVaktade  man  de  händelser,  som  kulminerade 
i  slaget  vid  Stångebro  mellan  Sigismunds  och  hertigens  parti. 
Men  året  därpå  börja  ånyo  befästningsarbetena  och  nu  med  större 
ifver.  Som  vallmästare  anställes  Jören  Wolff.  »Wij  late  eder 
wete,  Börrie  Jönsson»,  skrifver  hertigen  i  ett  bref  från  Sköffle 
den  24  april  1.599,  .at  wij  hafFue  handiet  med  brefFuisere  Jörenn 
Wolff,  at  han  skal  hålla  på  och  förfärdige  Brystuärnen  pa  wal- 
len  där  wid  slotet  och  skal  giöra  honom  fäm  al:r  tiuk  och  fäm 
al:r  bred,  och  för  hvar  fampn  haffue  wij  tilsagt  honom  halff- 
annen  mark,  sampt  frit  öl  och  mat.  Derföre  är  wår  willie  och 
nådige  befalningh  at  I  late  honom  där  wid  slotet  nödtorfftig  ut- 
spisning  bekomme  så  som  och  honom  med  alle  delar  befordre 
late,  så  at  han  håller  opå  med  al  flit  och  samme  brystuern  fer- 
digar.  Dermed  skier  oss  til  behagh:  Clud  befallandes.»  Under 
det  första  året  lades  114,  under  det  följande  o4  famnar  af  bröst- 
värnet, hvarmed  detta  kan  anses  hafva  varit  färdigt.  Ar  1601 
omtalas  4  skottfönster  »wästan  opå  wallen>  samt  en  bro,  som 
ledde  »o'p  för  wallen»;  till  att  förbygga  eller  upplägga  och  för- 
nya slottsmurens  vall  på  västra  sidan  åtgingo  åren  1604  och  1605 
en  mängd  dagsverken. 

Den  västra  delen  af  slottet  var  vid  konung  Johans  död  ännu 
ej  färdig,  och  man  var  alltjämt  betänkt  att  fullborda  denna.  De 
tre  stenhuggarne  Adam,  Bernt  och  Hans  Ifwersson  ha  1596  mot- 
tagit betalning  för  arbete  vid  Vadstena  slott,  »till  denn  bygning, 
som  skal  företagas?,  den  sistnämnde  särskildt  »för  den  sten  han 
huggit  haffuer  til  fönster  och  trappan  til  den  bygning,  som  före- 
tagas skal  vid  Wadstena  slot>.  Härmed  kan  svårligen  förstås 
något  annat  än  västra  delen  af  det  nuvarande  slottet,  det  vill 
säga  västra  stenhuset,  samt  det  härtill  hörande  trapptornet.  Att 
detta  tillkommit  senare,  framgår  bland  annat  däraf.  att  i  första 
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våningen  den  västligaste  fönsterluften  i  mellersta  stenhuset  måst 
muras  igen  i  vinkeln  mellan  detta  och  trapphuset  vid  det  sena- 
res  uppförande.  Nu  utfördes  antagligen  äfven  den  hithörande 
portalen. 

Byggnadsarbetet  fick  dock  en  annan  vändning  än  den 
man  beräknat,  som  i  själfva  verket  blef  en  anledning  till  den 
raskare  fart,  det  sedan  tog.  Är  1598  utbröt  nämligen  eld  på 
slottet.  »Er  geffuit»,  heter  det  i  räkenskapens  ordkarga  språk, 
»någre  borgare  och  bönnder,  som  vakade  och  boro  vattn  när  el- 
lenn  war  löös  på  slottet,  suenebröd  1  t:na,  strömming  1  S,  fougteöl 
1  t:na,  sneneöl  2  t:or»,  en  enkel,  men  bastant  välfägnad.  Det 
talas  sedan  om  den  brände  muren»,  om  »de  brände  våningar» 
(1598),  >;om  de  tu  tornn,  som  affbrunne»  (1599),  »om  de  förbrännde 
våningar  emillan  Östre  Norre  Rundelenn  och  wäningarne»  (1605). 
Af  slottets  lösa  inventarier  gick  den  större  delen  förlorad.  Så 
t.  ex.  55  korta  skifvor  (af  74),  23  långa  stolar  (af  29),  14  eld- 
skärmar (af  16),  31  sängar  (af  49)  o.  s.  v.  Äfven  af  uppgiften 
å  de  lås,  som  förstördes,  nämligen  »26  dubble  läsår,  40  dubble 
låsar  af  et  annat  slag  och  15  klinkeläsar»,  synes,  att  eldsvådan 
varit  ganska  omfattande  och  förmodligen  sträckt  sig  öfver  hela 
slottets  öfre  del.  Antagligt  är,  att  de  under  konung  Johans  tid 
vidtagna  praktfullare  anordningarna  i  de  kungliga  gemaken  och 
salarna  härvid  gått  förlorade. 

Men  man  betänkte  sig  ej  länge,  och  man  lämnade  ej  såsom 
så  mången  gång  senare  med  andra  byggnader  slottet  åt  sitt  öde. 
Jakob  torn  byggare  mottog  samma  år  som  branden  ägde  rum 
betalning  för  att  »ophugge  sparreverke  öfver  de  brände  våningar 
på  Wadstena  slöt  och  brädeslåt».  Till  att  uppdraga  bjälkar, 
spärrar  och  sågbräder  på  den  brända  muren  åtgingo  213  dags- 
verken och  till  själfva  taket  8  tolfter  2  st.  spärrar,  133  tolfter 
10  st.  bräder  och  17  tolfter  8  st.  ytor.  Under  det  fidjande  året 
(15i)9)  fortsattes  arbetet.  Knektar  af  Mårten  Bullers  och  Per 
Jönssons  fänikor  hafva  hjälpt  att  draga  upp  spärrar  och  bjälkar, 
och  Jakob  tornbyggare   och  hans  mästersven  Anders  ha  nu  upp- 
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burit  lön  för  sthet  arbete  och  tak  de  gjort  hafFua  öfFuer  de  brände 
våninger».  Förmodligen  har  här  varit  fråga  endast  om  en  pro- 
visorisk taktäckning,  och  man  finner  af  anteckningarna,  att 
något  slags  nybyggnad  af  trä  samtidigt  ägde  rum  inne  på 
slottsgärden.  Virke  härtill  upphöggs  1599.  Erik  glasmästare 
insatte  nya  glasfönster,  och  en  kammare  målades  år  1600  af 
Knut  målare.  Ha  vi  här  en  tillfällig  boning  för  hertigen- 
konungen? 

Men  man  beredde  sig  jämväl  för  mera  omfattande  företag. 
Stora  förråd  af  material  samlades  under  1599  i  mur-  och  tak- 
tegel (omkring  110,000  af  det  förra,  120,000  af  det  senare  slaget). 
Vallmästaren  Jören  Wolff  hade  detta  år  ställt  vallen  i  det  när- 
maste i  fullgodt  skick.  Ordningen  kommer  nu  till  den  nord- 
västra, hittills  tydligen  ofullbordade  rundelen.  Den  21  februari 
IHOO  sluter  Pär  Buller  i  Linköping  kontrakt  »med  Christopher 
murmästare,  att  han  skall  på  all  egenn  omkostnedt  hålla  så  många 
muremästare,  som  kunna  i  tillkommande  sommar  förhöie  dänn 
wästre  norre  Kundelenn  på  Wadstena  slöt  lika  med  tänn  wästre 
sudre  och  huelffue  tän  niderste  wåningen  för  päningar  trij  hun- 
drade daler;  daxuerckin,  Timbermänn,  som  inläggie  Biälkarne 
och  opslå  stälningar,  skal  wara  Cronones  egen  bekostnedt».  I 
rundeln  användas  nu  1,416  lass  mursten  och  48,000  tegel,  hvar- 
jämte  här  inläggas  16  murankare,  87  ^/2  stockar  samt  36  tolfter 
sågbräder.  Bernt  och  Joenn  stenhuggare  ha  bekommit  betalning 
på  »den  lista  de  huggit  hafFua  rundt  om  then  wästre  norre  Runde- 
lenn  om  300  fots  längd»  samt  ytterligare  för  »30  fötter  Busserath 
wärck  öfFuer  skytteholen,  der  krut  Röken  skal  utgå».  Följande 
år  (1601)  hade  de  huggit  192  fötter  sämsk  (det  vill  säga  gesims) 
till  samma  rundel,  som  1602  täckes  med  26,000  taktegel  och  för- 
ses med  två  nya  portar  —  en  bro  ledde  nämligen  härifrån  for- 
dom i  sned  riktning  öfver  vallgrafven.  Den  24  september  1604 
har  Gudmund  Nilsson  tornbyggare  å  rundeln  iippsatt  >ett  torn 
och  träwerkie»,  Håkan  Wedbjörnsson  målare  fiirgyllde  tlögden 
och    knappen    på    »nya    tornet»    och    Kristian    kopparslagare  liar 
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utsmidt  koppar  till  »assen»  på  nordvästra  tornet  och  beslagit 
»hjerte  Biälken,  der  flögden  sitter  oppå»,  allt  1604. 

Sedan  murarbetet  a  nordvästra  rundeln  afslutats,  öfvergär 
man  till  den  västra,  närmast  liggande  delen  af  slottet.  Den  S 
maj  1602  öfvertingas  genom  ståthållaren  Börrie  Jönsson  och 
byggmästaren  Hans  Fleming  ånyo  »efter  wår  Nådige  Herris  och 
Furstis  Hertigh  Karils  alffvarlige  befalningh,  med  Christopher 
murmestare»,  >at  hann  skall  på  all  egenn  omkostnadh  hålla  så 
månge  muremestare,  som  kunna  i  tilkommande  sommar  opmure 
och  förhöie  muren  och  wåningarne  emellan  slotz  kyrkien  och 
westre  norre  Rundelenn  pä  Wadstena  slöt  en  wåningh  högh,  in 
til  thes  Biälkar  och  murankar  bliffue  inmurade  såwäl  muren 
innan  wthij  wäningarne  såsom  och  utann  tilv.  Detta  arbete  på- 
går under  detta  och  de  tre  följande  åren.  Mursten  och  tegel 
levereras,  83  bjälkar,  10  spärrar  och  29  skattestockar  inlades 
1602  »utij  tu  lium  näst  wid  w.  Rundeln»,  och  >.till  en  våning  i 
v.  stenhuset»  utlämnas  åtskilliga  smiden.  Därjämte  äro  sten- 
huggarne  flitigt  sysselsatte  med  att  hugga  »semsk»  och  »Busseert 
wert»,  »fotelister»,  »hörnestenar»  >'till  den  nya  muren  och  wå- 
ningarne^'  samt  »retur»,  det  vill  säga  hörninfattningar,  .till  the 
fönster  som  wete  på  wallen». 

Den  västra  sidan  af  slottet  var  nu  uppförd  till  samma  höjd 
som  den  östra,  och  den  nordvästra  rundeln  hade  fått  samma 
höjd  som  de  båda  södra.  Den  nordöstra  under  konung  Johans 
tid  så  präktigt  anordnade  rundeln  reste  sig  likväl,  ehuru  i  af 
branden  härjadt  skick,  högre  än  de  tre  öfriga.  I  1602  års  rä- 
kenskaper noteras  emellertid  en  utbetalning  af  penningar  »till 
.5  kärar  som  haffue  nederbrutit  then  store  Kundelenn  en  wåningz 
Itum  effter  wår  nådige  Herris  befalningh»,  hundratals  dags- 
verken hafva  både  detta  och  följande  år  åtgått  att  l)ära  ut  sten 
och  grus  ur  »den  nederbrutne  store  Rundelenn-,  och  i  slutet  af 
1604  sker  en  större  utbetalning  till  Kristofer  murmästare  på 
grund  af  »wår  Nådige  Herris  och  Furstis  Hertig  Karils  egen 
betingningh'    med    samme    man     om    den  (istre  norre  Rundelenn 
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widh  "Wadstena  slöt,  at  nedertage  murenn  lijke  med  de  andra 
tre  Rundelar  och  sedann  opmurenn  lijke  högt  med  sine  huälff- 
uande  skytteholl  såsom  de  andre  Rundeler».  Mnreriarbetet  är  af- 
slutadt  följande  är,  då  Gudmund  Nilsson  tornbyggare  (27  september 
1605)  äfven  öfver  denna  rundel  har  uppsatt  ett  »torn  och  trä- 
verke»,  som  förses  med  spira,  förgylld  knapp  och  flögd. 

Samtidigt  arbetar  man  på  muren  emellan  slottskyrkan  och 
denna  rundel,  hvartill  år  1605  ätgingo  ej  mindre  än  2,834  dags- 
verken. Sven  murmästare  har  detta  år  murat  »på  gaffuelen  utför 
de  brände  våningerne  widh  östre  norre  Rundelen»,  Lars  Svart 
har  nedtagit  en  mur  »utij  de  förbrännde  wåninger  emillan  östre 
norre  Rundelenn  och  wåningarne»,  således  i  östra  stenhuset,  Rag- 
vall.  Svenn  och  Jörenn  muremästare  få  1606  betalt  för  »dät  ar- 
bete de  murat  haiFue  vid  Wadstena  slott»,  och  Gudmund  torn- 
byggare har  i  juni  1606  kvitterat  betalningen  för  att  han  »sam- 
manhuggit  och  opsatt  sparreverket  öfver  de  förbrände  våninger». 
I  det  hela  torde  slottet  således  vid  denna  tid  ha  antagit  ungefär 
det  utseende,  som  det  sedan  bibehållit,  med  alla  fyra  rundlarna 
af  samma  mått,  med  det  västra  och  östra  samt  mellersta  sten- 
huset under  samma  takås.  Den  pittoreska  men  oregelbundna 
byggnaden  hade,  försåvidt  detta  varit  möjligt,  förvandlats  till 
en  regelbunden  symmetrisk  anordning. 

Stenhuggarne  hade  alltjämt  varit  verksamma.  De  ha  bland 
annat  till  nordöstra  rundeln  »både  till  holenn  och  Ringienn  Runt  om 
Rundelen  huggit  slät  wärk  283  fötter,  Busseret  wärk  250  fötter», 
de  ha  därjämte  uppburit  betalning  för  andra  ej  specificerade  ar- 
beten, de  ha  varit  verksamma  i  stenbrotten  på  Omberg,  de  ha 
under  Hans  Flemmings  ledning  arbetat  på  hertig  Magnus'  graf 
i  slottskyrkan,  detta  ståtliga  och  äfven  ur  figural  synpunkt  så 
märkliga  monument,  hvilket  i  allt  väsentligt  synes  hafva  varit 
färdigt  år  1602.  Samma  år  omtalas  deras  betydelsefullaste  ar- 
bete vid  slottet.  »HaiFue  Bärnt.  Joenn  Påffvelsonn,  Antonius 
Pärsonn  och  Hanns  stenhuggare  bekommit  (åtskilliga  förnöden- 
heter)  på    dät    arbete    mäster    Hans    Byggiemästare  hafi:\ier  satt 
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dem  före.  Hvilkit  arbete  de  skole  hugge  till  enn  gafFuell  på 
AVadstena  slöt.»  Detta  stenarbete  var  väl  färdigt  1605,  dä  östra 
gafvehi  uppmurades  och  hertig  Johan  tog  sin  bostad  a  slottet. 
Den  andra  i  det  hela  fullkomligt  likartade  gafveln  bär  årtalet 
1620  men  kan  väl  hafva  varit  färdig  tidigare.  De  äro  beskrifna 
i  föregående  kapitel.  Med  sina  doriska  och  joniska  pilastrar, 
sina  voluter  och  elegant  profilerade  listverk,  vapensköldarna  och 
de  många  fristående  figurerna  vittna  dessa  gaflar  om  en  ganska 
beaktansvärd  duglighet  både  hos  arkitekten,  som  uppgjort  pla- 
nen för  det  hela,  och  hos  de  anspråkslösa  stenhuggare,  som  ut- 
fört skulpturarbetet.  Liksom  den  fjärde  af  de  stora  portalerna, 
den  till  västra  trapphuset,  hvars  tillkomst  måste  räknas  till 
ifrågavarande  skede,  bära  de  en  yngre  och  mera  tydligt  nord- 
europeisk stilkaraktär  än  de  tre  äldre  portalerna  samt  påminna 
afgjordt  om  de  bästa  flamska  eller  tidiga  nordvästtyska  före- 
bilderna från  högrenässansens  tid.  Det  är  på  dessa  nejders 
konst,  som  också  de  båda  mäns  namn  hänvisa,  hvilka  måste 
anses  som  de  yngre  Vadstenaskulpturernas  upphofsmän:  Hans 
Flemming  och  Bernt  van  Miinster. 

Af  den  här  lämnade  redogörelsen  har  framgått,  att  de  spar 
af  inre  dekoration,  som  ännu  finnas  kvar  i  Vadstena  slott,  sär- 
skiklt  i  dess  (ifversta  våning,  måste  härröra  från  Karl  IX:s  tid. 
Inredningsarbeten  omtalas  också  alltjämt,  ehuru  ej  i  samma  ut- 
sträckning som  under  näst  föregående  skede  och  säkerligen  myc- 
ket anspråkslösare  än  dessa.  De  bibehållna  Vadstenaplafonderna 
äro  enklare  än  både  Gustaf  Vasas  tak  på  Gripsholm  och  Eriks 
eller  Johans  i  Kalmar,  ehuru  de  frdja  i  det  hela  samma,  ur- 
sprungligen från  Italien  hämtade  förebilder.  Man  fortsatte  ända 
till  l)randen  den  af  konung  Johan  påbörjade  inredningen  af  rum 
i  nordöstra  rundeln.  Uti  mellersta  rummet  uppsattes  1596  pa- 
nelverk, hvilket  sedan  målades  af  Håkan  Vedbjörnsson  liksom 
taket.  Detta  rum  .synes  hafva  varit  afsedt  fiir  ståthållaren  herr 
Arvid  Gustafsson,  men  äfven  andra  rum  omtalas.  Under  repara- 
tionstiden närmast  efter  branden  synes  man  hafva  hjälpt  sig  med 
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den  förut  omtalade  träbyggningen.  Det  är  först  1601,  som  snic- 
keriarbeten åter  omtalas,  då  Helge  Olson,  Anders  Björson  och 
Hans  Finne  gjorde  ett  »paneletäckie  nti  v.  n.  Furstes  Cammare 
i  millan  stenhusett).  Senare  (1605)  har  Håkan  målat  />tre  saals 
täkkie  utij  dät  medlerste  stenhuset»,  och  Andoll  snidkare  har 
arbetat  i  samma  stenhus  »under  takit  medh  slät  brädewärk». 
Dessa  tak  af  slätt  brädeverk  äro  just  de  för  Vadstena  karak- 
teristiska, såsom  förut  blifvit  framhållet.  En  af  de  hufvud- 
sakliga  omsorgerna  var  vidare  att  efter  branden  återställa 
fönsterkarmarna  och  dörrarna  med  deras  lås,  hvarom  åtskilliga 
anteckningar  äro  förvarade. 

Huru  slottets  omgifningar  ungefärligen  vid  denna  tid  voro 
ordnade,  har  i  föregående  afdelning  blifvit  skildradt,  och  det 
där  omtalade  plankverket,  lusthuset,  broräcken  m.  m.  tillkommo 
under  detta  senare  skede.  Bland  personalen  förekommer  vid 
denna  tid  (1613)  en  för  öfrigt  obekant  Staffan  byggmästare. 

Ar  1620,  då  västra  gafveln  uppsattes,  var  Vadstena  slott 
färdigt  efter  att  med  större  eller  mindre  afbrott  ha  stått  under 
arbete  i  75  år.  Flera  olika  stilnyanser  ha,  såsom  framgått  af 
ofvanstående,  funnit  sitt  uttryck  både  i  dess  inre  och  yttre  de- 
koration. Gotiska  erinringar  träda  fram  i  slottskapellets  fönster- 
arkitektur, en  tidigare  renässans  af  klassisk  italiensk  hållning 
i  de  tre  äldre  portalerna  af  Peter  de  la  Roche,  en  senare  af 
nordeuropeiskt  tycke  i  den  fjärde  portalen  och  de  båda  prakt- 
gaflarna.  Det  hela  har  dock  oaktadt  denna  stilblandning  er- 
hållit en  helgjuten  och  sammanhängande  karaktär  af  en  impo- 
nerande verkan,  och  denna  karaktär  har  det  bibehållit  äfven 
under  följande  århundraden  ända  fram  till  våra  dagar.  Det  in- 
tryck det  i  förra  århundradet  gjorde  på  en  lärd  fosterlandsvän, 
framställes  af  Linköpingsbiskopen  Anders  Rhyzelius  i  hans  Svio- 
Gothia  munita  (1744),  sålunda: 

»Slottet  byggdes  stort  och  widlöfftigt,  starkt  och  högt  med 
många  rum,  fasta  murar,  ansenliga  torn  och  omgafs  med  grafvar 
och  vallar  at    det    kunde    anses  för  ett  kongliget  både  slott  och 
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palais.  Såsom  det  än  i  dag  ligger  för  ögonen  helt  anseenliget 
och  synes  wida,  warandes  en  dråpelig  fast  stenbyggnad  med 
höga  wallar,  diupa  grafwar,  fyra  rundelar  eller  höga  torn  samt 
flj-glar  inåt  gården.»  De  höga  vallarna  och  flyglarna  ha  visser- 
ligen sedan  dess  jämnats  med  jorden,  de  förgyllda  knapparna  och 
flögarna  glänsa  ej  längre  i  solen,  förgängelsen  stirrar  ut  ur  de 
tomma  fönsteröppningarna  och  torngluggarna,  men  ännu  af- 
teckna  sig  öfver  gaflarna  de  romerska  krigarstatyerna  mot  skyn, 
midttornet  och  trapptornen  hälla  sina  spiror  upprätt,  rundlarnas 
massor  resa  sig  ur  slottsgrafvens  vatten.  I  förening  med  klos- 
terkyrkans väldiga  takresning,  Rödkyrkans  kvarstående  torn 
och  den  gamla  pittoreska  rådhusbyggnaden  ger  slottet  åt  Vad- 
stena stad  ännu  i  dag  denna  pittoreskt  brutna  silhuett,  denna 
historiskt  förnäma  hållning,  som  den  lilla  orten  i  alla  fall  fort- 
farande äger  i  högre  grad  än  de  flesta  andra  svenska  småstäder. 


Skånska   herrgårdar   under 
renässanstiden.* 

(1894.) 

När  Kristian  II:s  rike  på  1520-talet  delades  mellan  hans 
farbroder  hertig  Fredrik  af  Oldenburg  och  den  svenske  adels- 
mannen Gustaf  Vasa,  bar  Nordens  yttre  kultur  i  allt  väsentligt 
ännu  medeltidens  prägel.  Vågsvallet  af  den  italienska  renäs- 
sansrörelsen hade  ännu  ej  nått  våra  aflägsna  kuster.  I  sitt 
hemland  var  denna  rörelse  mer  än  hundraårig.  Den  hade  genom- 
lefvat  sitt  första  skede,  ungrenässansens  käcka,  liffulla,  mång- 
frestande  tid.  Det  ungdomliga,  naiva  och  älskvärda  sökandet 
började  efterträdas  af  ett  lugnare,  mera  sakförständigt  och  själf- 
säkert  men  också  mera  beräknadt  tillgodogörande  af  de  vunna 
resultaten.  I  Italiens  städer  och  deras  omgifningar  reste  sig 
kyrkor,  palats  och  villor,  uppförda  i  den  nya  byggnadsstilens 
former    och    dekorerade    med    de    frän    antiken    hämtade  kolonn- 


*  Föreliggande  uppsats  af  ser  ej  att  ge  en  uttömmande  besk  rif ning  af  de  skån- 
ska herrgårdarna  från  det  ifrågavarande  tidskiftet  utan  att  framställa  deras 
konstnärliga  hufvudtyper  och  dessa  typers  förhällande  till  de  allmänna  europeiska 
konstriktningarna.  Såsom  hufvudkällor  för  detalj  uppgifter  ha  anlitats  Burmans 
är  1680  ritade  och  1756  af  Fischer  utgifna  »Prospekter  af  åtskilliga  märkvärdiga 
byggnader,  säterier  och  herregårdar  uti  Skåne»  (B.  F.)  samt  G.  Ljunggrens 
»Skånska  herrgårdar»  med  teckningar  af  F.  Rickardt  (Lj.).  Härtill  kommer  ett 
stort  antal  fotografier  och  teckningar  samt  egna  iakttagelser  på  ort  och  ställe. 
Ritningarna  från  Vidtsköfle  ha  välvilligt  ställts  till  förfogande  af  ägaren,  rytt- 
mästaren  Stiernsvärd;  de  från  Skarhult  och  Svenstorp  äro  utförda  af  arkitekten 
Wallberg  och  tillhöra  Nationalmusei  samling. 
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ordningarna,  med  akantnsrankor  och  ])almetter,  fabeldjur  och 
löfverk.  Dessa  byggnader  pryddes  med  en  rikedom  af  bildverk  och 
målningar,  i  hvilka  det  från  forntiden  ärfda  skönhetssinnet  visade 
sig  förenadt  med  den  uppriktigaste,  mest  hänförda  kärlek  till 
naturen.  Hand  i  hand  med  den  praktiska  konstutöfningen  gick 
sträfvandet  att  teoretiskt  sammanfatta,  förklara  och  reda  den 
vunna  erfarenheten.  Redan  på  1450-talet  skref  Leon  Battista 
Alberti  sitt  berömda  verk  -»De  Re  Aedificatoria'>  (Om  byggnads- 
väsendet), och  sedan  14S(j  ägde  man  i  tryck  en  upplaga  af  den 
gamle  romerske  arkitekturförfattaren  Vitruvius,  år  1521  lika- 
ledes i  tryck  öfversatt  på  italienska.  Afven  Frankrike  greps 
tidigt  af  den  nya  rörelsen,  som  här  redan  frambragt  täcka  och 
formfulländade  verk  på  både  byggnadskonstens  och  den  monu- 
mentala skulpturens  område. 

Långsammare  gick  d.et  i  de  germanska  länderna,  där  renäs- 
sansen i  vida  högre  grad  än  hos  de  latinska  folken  saknade  de 
andliga  och  lokala  förutsättningarna.  Utvecklingens  förlopp  blef 
också  i  det  hela  ett  annat,  liksom  dess  resultat.  Kännedomen 
om  de  för  renässansen  karakteristiska  formerna  vanns  här  till 
en  början  endast  ryck  vis,  ofullständigt  och  så  att  säga  i  andra 
hand,  genom  hörsagor,  flyktiga  skisser,  bokillustrationer  o.  d. 
Renässansformerna  framträda  först  i  smått  och  i  efterbildning, 
såsom  målning  eller  teckning,  i  taflornas  arkitektoniska  bak- 
grunder, i  gravyrernas  ornamentala  detaljer,  men  därför  också 
ofta  i  en  äfventyrlig  och  fantastisk  skrud,  ett  drag  som  seder- 
mera bibehålies.  De  tränga  från  måleriet  och  gravyren  in  på 
konstslöjdens  områden  och  härifrån  omsider  in  pä  arkitekturens. 
Hela  denna  formvärld  uppfattas,  åtminstone  i  början,  på  ett 
yttre  sätt,  såsom  ett  afslutadt  helt,  ett  samladt  förråd,  ur  hvilket 
man  har  att  välja  efter  behag.  Och  med  ett  vaket  och  vet- 
girigt men  ofta  ganska  obildadt,  man  kan  till  och  med  säga 
kälkborgerligt  intresse  och  en  liflig  men  oskolad  fantasi  lägges 
detta  formf()rråd  till  grund  för  nybildningar,  på  hvilka  efter 
hand  den  germanska  renässansens  byggnad  reser  sig. 
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I  Xorden  äro  förhållandena  ungefär  desamma,  ehuru  verk- 
samheten här  i  det  folkfattigare  och  aflägsnare  landet  är  mindre 
liflig,  och  de  enskilda  företeelser,  som  beteckna  stilriktningens 
framträngande,  komma  något  senare.  De  byggnader,  grafmonu- 
ment,  hvalfmalningar,  konstslöjdsf öremål,  som  här  tillkomma 
under  1500-talets  första  årtionden,  bära  ännu  medeltidskonstens, 
gotikens,  drag.  Först  omkring  århundradets  midt  visa  sig  de 
egentliga  renässansformerna  i  byggnadskonsten.  Dessa  ha  till 
en  början  en  jämförelsevis  klassisk  hållning  och  grunda  sig  på 
italienska  eller  flamska  förebilder.  Så  är  t.  ex.  fallet  med  vasa- 
slotten i  Sverige,  med  portaler  och  andra  detaljer  i  Vadstena 
och  Kalmar.  Däremot  träffas  ej  ännu  byggnadens  väsen,  dess 
anläggning  och  grundplan  i  synnerligen  hög  grad  af  förändringen 
i  tankegång.  Detta  är  det  första  utvecklingskedet,  hvad  vi  på 
grund  af  blandningen  af  medeltida  och  antika  element  kunde 
kalla  vår  ungrenässans,  blott  vi  erinra  oss,  att  ordet  från  nor- 
disk synpunkt  har  en  något  annan  bärvidd  än  från  italiensk 
eller  fransk.  Närmare  århundradets  slut  framträder  hos  oss  en 
annan  riktning,  väsentligen  grundad  på  holländska  och  tyska 
förebilder,  hvilka  i  sin  ordning  framstå  såsom  ett  resultat  af 
den  germanska  fantasiens  mera  själfständiga  bearbetning  af  de 
gemensamma  renässansidéerna.  Dess  yppersta  och  mest  karak- 
teristiska verk  i  Norden  .se  vi  i  Kristian  IV:s  lysande  byggnads- 
företag under  1600-talets  första  tredjedel:  Frederiksborgs  och 
Rosenborgs  slott.  Gamla  Börsen  i  Köpenhamn,  Kristianstads 
kyrka  m.  m.  Detta  blir  då  den  nordiska  högrenässansen,  hvars 
välde  varar  till  omkring  midten  af  1600-talet,  den  yngre  vasa- 
tiden i  Sverige,  Kristian  lV:s  tid  i  Danmark.  Den  nndantränges 
i  sin  ordning  af  den  klassiska  senrenässansen,  som  leder  sitt 
ursprung  från  de  italienska  byggnadsteoretikerna,  en  Palladio  o.  a., 
och  som  under  tiden  gjort  sitt  eröfriugståg  genom  Europa. 
Sverige  har  i  Tessinernas  verk  att  uppvisa  lysande  prof  pa 
denna  riktning,  mindre  pittoresk,  mindre  stämningsrik  kanhända 
än  den  förra,  men  själf medveten,  lärd,  förnäm  och  imponerande. 
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Vi  skola  i  det  följande  se  till,  huru  dessa  rörelser  afspegla  sig 
i  den  jämförelsevis  rika  byggnadsverksamhet,  som  utvecklas  i 
Skåne  under  det  tidsskede,  som  motsvarar  vasakonuugarnes  i 
Sverige. 


Typen  för  en  skånsk  adelsgård  mot  medeltidens  slut  visar 
oss  det  bekanta  Glimmingehus*  i  landskapets  sydöstra  del,  grun- 
dadt  år  1499  af  Jens  Holgersson  Ulfstrand  och  fullbordadt  några 
år  senare.  Det  är  en  enkel  rektangulär  byggnad  af  en  allvarlig 
hållning  med  massiva  gråstensmurar  och  ansenliga  mått.  Till 
hufvudbyggnaden  slöto  sig  fordom  låga  uthuslängor,  bildande 
med  den  förra  en  på  fyra  sidor  omsluten  gårdsplan.  Det  hela 
omgafs  af  en  vattenfylld  graf,  öfver  hvilken  ledde  en  vindbrygga, 
och  vid  dennas  yttre  ände  bildade  den  af  stallar  och  förrådshus 
omgifna  ladugården  ytterligare  ett  slags  utanverk.  Fönstren 
och  öfriga  ljusöppningar  äro  små  och  osymmetriskt  anordnade, 
hufvudingången  är  belägen  högt  upp  på  fasadväggen.  Den 
tryggades  ytterligare  genom  en  ofvan  densamma  framspringande 
kupa  med  golf  af  luckor,  hvarifrän  skott  kunde  aflossas,  stenar 
nedvältas,  sjudande  vatten,  tjära  eller  dylikt  nedhällas  på  en 
anstormande  fiende.  I  det  inre  kunde  den  smala  trappgången 
af  stängas  genom  fäll  gal  ler,  och  genom  smala  springor  i  trapp- 
husets väggar  kunde  gevärspipor  stickas  ut.  De  små  ljusöpp- 
ningarna i  källarvåningen  kunde  vid  behof  s])äckas  med  skyttar 
och  eldrör,  och  hela  den  öfre  fjärde  våningen  bildade  ett  enda 
stort  batteri,  hvarifrån  nejden  vidt  och  bredt  kunde  behärskas. 
En  hufvudsak  är  således  trygghet  mot  fientligt  iifverfall,  för- 
svaret mot  kringströfvande  trupper  eller  upprorsmän.  Föga  af- 
seende  är  däremot  fäst  vid  en  glad  njutning  af  lifvet  enligt 
moderna  begrepp  eller  ens  vid  nödtorftig  bekvämlighet.  Man 
saknade    i    själfva   verket  sinne  därför.     Forntidsmänniskan  var 

♦  Afbildningar:  Buniian-Fisclier,  j)!.  XV.  —  Lj.  l'J.  —  R.  Mcjhoro::  (taiiilc 
Danske  Hjcni,  sid.  4,  5.  —  Hildobrand:  Sveriges  Medeltid  II.     226  o.  ft'. 
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i  allra  högsta  grad  en  friluftsmänniska,  och  vistelsen  inomhus 
afsåg  väl  endast  tillgodoseendet  af  de  enklaste  behofven  af  hvila 
och  näring. 

Ett  estetiskt  element  i  den  allvarliga  medeltidsbyggnaden 
saknades  dock  ej  alldeles.  A  husets  utsidor  resa  sig  trappgafiar 
af  huggen  sten  till  en  betydande  höjd,  och  från  deras  öfversta 
afsats  blickade  ett  h vilande  lejon  och  en  stående  kämpe  i  grof 
stenskulptur  ut  öfver  nejden.  Öfver  hufvudingången  är  infälld 
en  stenhäll  med  reliefbilderna  af  byggherren  och  hans  båda 
gemåler  samt  deras  vapen.  Af  ven  i  det  inre  finnas  några  pryd- 
nadsdetaljer i  form  af  dörrinfattning,  vapenstenar,  kamin,  en 
madonnabild,  pelar-  och  pilasterkapitäl  m.  m.,  som  visa,  att  man 
ej  varit  alldeles  likgiltig  för  tillvarons  mildare  behag.  Men 
intrycket  af  det  hela  är  dock  dystert,  tungt  och  mörkt,  vitt- 
nande om  en  hård  och  själfrådig,  andligen  slumrande  tid,  i 
hvilken  lifvet  helst  uppenbarar  sig  i  enstaka  våldsamma  kraft- 
yttringar. 

Af  väsentligen  samma  karaktär  som  Glimmingehus  voro 
andra  samtida  adelsgårdar  i  provinsen,  om  också  användningen 
af  tegel  som  material  medgaf  en  större  rikedom  i  detaljer,  vä- 
sentligen i  form  af  bågfriser  under  taklisten  samt  i  gaflarna  af 
blindnischer,  nedsänkta  cirklar  eller  sköldformer.  Till  denna 
grupp  hörde  bland  ännu  kvarstående  byggnader  den  östra  längan 
i  gårdsfyrkanten  vid  Dj^bäck.  Hit  hörde  Bollerup  och  Barse- 
bäck, antagligen  vissa  delar  af  Skarhult,  af  Vanas  och  Örtofta 
samt  framför  allt  det  ej  långt  från  Glimminge  belägna  Örup. 
Af  en  något  rikare  typ  voro  Borreby  och  det  redan  1658  för- 
störda Lilö  invid  Kristianstad  med  trappgafiar  och  framsprin- 
gande torn.  Afven  frän  det  samtida  Sverige  kunna  många 
exempel  på  liknande  byggnader  anföras.  En  sådan  är  det  gamla 
stenhuset  vid  Torpa  i  Västergötland,  fordom  försedt  med  trapp- 
gafiar. Sådan  var  säkerligen  den  gamla  byggnaden  vid  Åkerö 
i  Södermanland,  måhända  äfven  Ängsö.  Den  ståtligare  typen 
af   en    rektangel    med    framspringande    hängtoru    i   hörnen  visa 
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ännu  Vik  i  Uppland  samt  det  forna  Örbyhus,  liksom  Bergkvara 
i  Småland.  En  märklig  byggnad  från  samma  tid,  ehuru  af 
jämförelsevis  små  proportioner,  är  det  ännu  kvarstående  trapp- 
gafvelhuset  på  Utö  invid  Grönsöö  i  Mälaren.  *  Alla  äro  de  rek- 
tangulära byggnader  af  en  viss  tyngd  i  proportionerna,  oftast 
försedda  med  trappgaflar,  stundom  med  häng-  eller  hörntorn,  för 
öfrigt  fattiga  på  prydande  detaljer.  Den  vanligen  hvälfda  jord- 
våningen är  afsedd  för  ekonomien  och  försvaret,  andra  och  tredje 
våningarna  äro  inredda  till  boningsrum;  den  fjärde  våningen 
tyckes  i  regeln  ha  bildat  ett  enda  stort  rum  med  plats  för  det 
grofva  skytset.  Rumsindelningen  är  den  enklaste,  trapporna 
smala  och  obekväma. 


Under  1500-talets  andra  fjärdedel  märkes  en  förändring  i 
det  hittills  rådande  bruket.  Det  är  i  Norden  den  kyrkliga  re- 
formationens begynnelseskede.  Men  denna  är  ej  någon  enstaka 
företeelse,  endast  en  sida  af  den  allmänna  utvecklingen,  ett  led 
i  en  hel  kedja  af  förändringar,  hvilka  alla  mer  eller  mindre  stå 
tillsamman  med  en  stegring  af  personlighetskänslan.  Denna  ger 
sig  luft  i  yttre  och  inre  lefnadslust,  i  handlingskraft  och  vet- 
girighet, i  njutningsbegär  och  praktlystnad.  Om  den  stegrade 
personliga  ärekänslan  vittnar  bland  annat  den  omsorg,  som  nu  all- 
mänt plägar  nedläggas  på  grafmonumenten,  hvilka  prydas  med  den 
hädangångnes  bild  och  vapen.  Vapensköldar  och  inskrifter  an- 
bringas på  bohag  och  byggnader.  Seden  att  låta  måla  sitt  kon- 
terfej börjar  bli  allmän  inom  de  högre  klasserna.  Tidens  inven- 
tarier tala  om  granna  kläder,  om  dyrbara  smycken  och  prakt- 
fulla vapen,  om  rika  väggbonader,  täcken  och  hyenden,  om 
konstrika  bordskärl  och  smiden.  Synnerligen  fruktbärande  blef 
denna  känsla  framfiirallt  på  byggnadskonsten.  »Bygga  och 
böcker»:  »murare  et  libri»,  är  tidens  lösen. 


Af  bikinin}! :  E.  von  Elironhcim:  Grönnöö  sid.  29. 
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I  det  dåvarande  Sverige  trädde  af  särskilda  skäl  adeln  till 
en  början  i  skuggan  för  den  unga,  starka  och  själftnedvetna 
konungamakten.  Här  är  det  konungahusets  medlemmar,  som 
hufvudsakligen  och  efter  en  ganska  vidsträckt  måttstock  upp- 
träda som  byggherrar.  »Bygga  är  vår  högsta  lust),  utbrister 
konung  Johan  i  ett  af  sina  mångfaldiga  byggnadsbref.  Adeln 
nöjer  sig  i  allmänhet  med  utvidgningar  och  ombyggnader  af 
de  äldre  gårdarna  eller  med  de  häfdvunna  timmerhusen,  och  en- 
dast få  mera  betydande  nybyggnader  äro  på  detta  håll  att  an- 
föra från  1500-talets  Sverige.  —  I  Danmark  är  förhållandet 
annorlunda.  För  den  danska  adeln  är  1500-talet  en  blomstrings- 
tid,  och  ensamt  för  Skåne  kunna  vi  under  renässansperioden  upp- 
räkna inemot  ett  femtiotal  mer  eller  mindre  ståtliga  ny-  eller 
ombyggnader,  hvaraf  omkring  två  tredjedelar  komma  på  1500- 
talet. 

Vi  äro  inne  i  renässansperioden.  Af  dess  egendomliga  form- 
väsen spörja  vi  ännu  föga,  men  vi  förnimma  fläkten  af  dess 
ande.  Den  danske  landtadelsmannen  har  väl  i  allmänhet  lika 
litet  som  Gustaf  Vasa  och  hans  äldre  samtida  någon  direkt  eller 
intimare  kännedom  om  renässanskulturen,  men  han  är  dock  gri- 
pen af  dess  väsen  och  dragés  med  i  den  allmänna  utvecklingens 
gång.  I  de  tidigare  ny-  eller  ombyggnaderna  bibehållas  därför 
de  häfdvunna  grundformerna,  men  det  hela  gestaltar  sig  ståt- 
ligare, rymligare,  på  sitt  sätt  gladare.  Förrådet  på  detaljer  blir 
rikare,  och  bland  dessa  träder  efter  hand  en  eller  annan  af  de 
nyare  formerna  fram,  t.  ex.  såsom  prydnadssköld  eller  kartusch, 
fönsterkrön,  listprofil,  pilasterornering,  portal  med  kolonnom- 
fattning o.  s.  v.  En  viss  symmetri  eftersträfvas,  fönstren  ord- 
nas mera  regelbundet  och  bli  större.  Jämväl  på  anordningen 
af  det  inre  lägges  större  vikt,  liksom  på  förbindelsen  mellan 
byggnadens  olika  delar  genom  gångar  och  trappor,  de  senare 
visserligen  ännu  till  stor  del  förlagda  inuti  murarna  eller  i  sär- 
skilda utbyggda  trapptorn.  Detta  första  skede  är  den  nordiska 
ungrenässansens    period,  i  Sverige  ungefärligen  sammanfallande 
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med  do  tre  första  vasakonungarnes  regeringstid,  i  Danmark  med 
Kristian  III:s  och  Fredrik  II:s. 

Man  följer  vid  valet  af  byggnadsplats  och  dess  anordning 
ännu  äldre  tiders  sed.  Den  bekanta  medeltidsboken  >Um  styrilsi 
kununga  ok  böfdhinga»  anbefaller,  att  borgar  skola  b3^ggas  »a 
hardhum  bserghum  ok  hajllaklintiim,  i  forsum  sella  flotmosum,  a 
utnsesium  vidh  haf  sella  sioastrand,  tbter  fengin  ma  undi  grund- 
val grava  ok  thser  pengin  ma  thy  husi  vatn  mena».  På  slätt- 
landet anläggas  därför  gårdarna  fortfarande  i  närheten  af  kärr 
och  åar,  hvilkas  lopp  regleras,  så  att  byggnaden  kommer  att 
ligga  på  en  af  vatten  kringfluten  holme.  Af  de  femtio  skånska 
ffårdar,  som  äro  afbildade  i  Burman-Fischers  nämnda  arbete,  äro 
ej  mindre  än  trettio  anlagda  på  holmar.  Stundom  inrymmas  på 
samma  holme  äfven  uthusen,  som  tillsammans  bilda  ladugården; 
stundom  omgifvas  dessa  af  en  särskild  vattengraf.  Holmarna 
förenas  med  hvarandra  och  med  land  genom  vindbryggor,  kring 
grafvarnas  inre  kant  löper  stundom  en  vall,  och  denna  starkes 
i  de  flesta  fall  af  en  palissad,  d.  v.  s.  ett  groft  staket  eller  pål- 
verk  af  trä.  Någon  högstammig  skog  torde  man  knappast  bafva 
tålt  i  borgarnas  omedelbara  närhet,  då  en  sådan  lätt  kunde 
lämna  skydd  åt  en  anfallande  fiende.  Borgen  höjde  sig  där- 
för stum  och  allvarlig  i  en  flack  och  kal  omgifning,  en  på- 
fallande motsats  till  de  lummiga  parker,  som  nu  kransa  de 
forna  slottsgrafvarnas  stränder  och  förläna  ett  så  intagande 
behag  åt  de  flesta  af  nutidens  skånska  herresäten,  där  de  resa 
sina  tegelröda  massor  mellan  saftigt  löfverk  och  smidig  mur- 
gröna. 

Redan  under  ett  föregående  skede  torde  de  olika  byggna- 
derna ha  ordnats  kring  en  gård,  för  hvars  form  l)yggnadsplatsens 
naturliga  beskaffeiihet  varit  i  hufvudsak  bestämmande.  Man 
söker  nu  att  ge  hela  anläggningen  en  regelmässig  rektangulär 
gestalt,  närmande  sig  kvadraten.  Stundom  omgifves  gården  af 
flera  sinsemellan  olikartade  byggnader  med  särskilda  gafvel- 
rösten  —  detta    väl   i  allmänhet,  när  äldre  anläggningar  utvid- 
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gats  (Dybäck,  Barsebäck,  B osjö kloster,  Ellinge,  m.  fi.).  *  Men 
det  typiska  är  dock,  att  gården  på  alla  fyra  sidorna  omgifves 
af  med  hvarandra  till  ett  slutet  helt  sammanbyggda  längor.  — 
Så  ej  mindre  än  tolf  af  de  gamla  gårdarna.  —  I  ett  eller  ännu 
hellre  två  af  de  yttre  hörnen  resa  sig  starkt  framspringande 
massiva  hörntorn,  runda,  åttkantiga  eller  fyrkantiga,  såsom  ett 
slags  bastioner,  från  b  vilka  s.  k.  stryk  värn  kunde  beredas  för 
de  tvenne  närliggande  murräckorna.  Jämte  eller  i  stället  för 
hörntornen  förekomma  här  och  hvar  midt  i  murräckorna  fyrkan- 
tiga utsprång,  af  sedd  a  för  samma  ändamål.  Inne  å  borggården 
reser  sig  gärna  ett  trapptorn,  rundt  eller  månghörnigt,  med  spi- 
raltrappa, hvilken  utgör  hufvudkommunikationen  mellan  de  olika 
våningarna.  Dessa  trapptorn  äro  för  de  skånska  gårdarna  syn- 
nerligen karakteristiska.  Smalare  trappor,  vare  sig  raka  eller 
i  spiral,  äro  därjämte  stundom  anlagda  inuti  murarna,  förmod- 
ligen mera  direkt  afsedda  för  slottsherren  och  hans  närmaste 
omgifning. 

Rumsindelningen  är  föga  konstrik:  källarvåningen,  i  hvil- 
ken kök,  bagarstuga  och  andra  ekonomilägenheter  voro  in- 
rymda men  som  därjämte  var  afsedd  för  försvaret,  är  i  typiska 
fall  hvälfd  och  genom  fasta,  tvärs  öfver  gående  mellanväggar 
afdelad  i  flera  rum.  De  sköna  hvälfda  källrarna»  omtalas  med 
en  viss  stolthet  och  tillfredsställelse.  Eljest  synes  i  regeln 
hvarje  stockverk  i  hvar  och  en  länga  ursprungligen  hafva  ut- 
gjort ett  enda  rum  med  fönster  åt  båda  sidorna,  de  flesta  och 
större  inåt  gården.  Dessa  stora  salar  indelas  sedermera  efter 
förefallande  behof  genom  tvärväggar  af  korsvirke  i  det  antal 
smärre  rum,  som  erfordras.  Den  öfversta  våningen  har  hufvud- 
sakligen  varit  afsedd  för  försvaret.  I  jämnhöjd  med  dess  golf  se 
vi  en  rad  små  gluggar  med  starkt  utåtstupande  bröstning,  genom 
hvilka  stenar  kunna  vältas  ned  och  skott  aflossas  i  nästan  lod- 
rät riktning  för  att  hålla  muren  ren.  Med  denna  räcka  alter- 
nerar en  annan  högre  belägen,  afsedd  för  mera  långtgående  skott. 

*  Jfr  BF.  och  Lj. 
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Grundplan  af  Vidtsköfle  slott.     l:a  vaningen. 


Det  yttre  är  enkelt.  Materialet  utgöres  af  det  vackra  röda 
teglet,  dock  förekommer  för  sidobyggnader  äfven  korsvirke,  ja, 
det  forna  Billesholm  var,  ehuru  i  slottsstil,  helt  och  hållet 
uppfördt  af  korsvirke  att  döma  af  Burmans  teckning,  och 
det  numera  rifna,  i  Ljunggrens  Skånska  herrgårdar  afbildade 
Bjärsgård  utgjorde  ett  intressant  prof  på  en  åldrig  korsvirkes- 
byggnad. Inga  tvärband  eller  listverk  pläga  eljest  indela  de 
släta   ytorna,    stundom    afslutas    de    uppåt  af  en  bågfris,  på  be- 
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stämda  afstånd  genombrytas  de  af  de  ännu  ej  synnerligen  stora, 
glest  sittande  fönstren  i  hiifvudvåningarna  samt  af  källarvånin- 
gens ljusöppningar  och  den  öfversta  våningens  dubbla  räckor  af 
skottgluggar.  Här  ocb  där  framspringer  från  väggen  ett  stup- 
rör, liknande  en  sträfpelare,  eller  ett  karifap,  bvilande  på  tvenne 
på  kant  ställda,  framskjutande  stenhällar.  Dessa  pittoreska 
utväxter  torde  emellertid  i  allmänhet  ha  tjänat  ett  mycket  pro- 
saiskt, men  mycket  nödvändigt  ändamål  —  borgens  lif  koncen- 
trerade sig  ju  i  regeln  åt  gårdssidan.  Uppåt  af  slutas  byggnaden 
af  det  höga  vattentaket  mellan  af  trappade  gafvelrösten.  Dessa 
prydas  enligt  medeltidssed  med  blindnischer  af  en  mer  eller 
mindre  rik  anordning,  med  nedsänkta  rundlar  eller  sköldformer, 
hvilka  torde  hafva  afsatt  sig  i  hvitlimning  mot  de  omgifvaude 
röda  murytorna.  Från  taket  framspringer  en  eller  annan  kupa, 
öfver  dessa  och  takåsen  höja  sig  tornen  med  hufvar,  som  vid 
periodens  början  sannolikt  voro  ganska  enkla,  koniska  eller  py- 
ramidala,  men  sedermera  antogo  rikare  profilerade  former.  Från 
gafvelkammar,  kupor  och  tornhufvar  resa  sig  i  höjden  smäckra 
järnspiror  med  kulor  och  knappar,  som  förgyllda  glänsa  i  sol- 
skenet, samt  flöjlar,  som  svänga  för  vinden.  Det  är  borgar  af 
väsentligen  samma  slag,  som  vi  se  på  de  gamla  tyska  koppar- 
stickens och  träsnittens  bakgrunder,  i  H.  BoeFs  och  Vingboons 
tidiga  nederländska  landskap,  ja,  ännu  så  sent  som  i  Rubens' 
kompositioner.  Deras  skönhet  är  ej  af  det  rent  arkitektoniska 
slaget,  den  beror  ej  på  någon  fint  beräknad  fördelning  af  mas- 
sorna, på  ädelheten  i  proportioner  eller  rikedom  i  detaljer,  men 
dessa  åldriga  byggnader  verka  dock  pä  nutiden  i  hög  grad  stäm- 
ningsfullt genom  den  tillfälliga,  pittoreska  grupperingen,  impo- 
nerande genom  sin  tyngd  och  massa  eller  idyllisk  genom  sitt 
läge  mellan  vatten  och  löfmassor. 

En  jämförelsevis  väl  bibehållen  byggnad  från  denna  period 
är  Vidtskcifle  slott,  enligt  inskrift  u])pfr)rdt  ir)')3  af  Jens  Brahe 
och  hans  hustru  Anna  Bille.  Borgen  bildar  en  sluten  fyrkant,  på 
alla  sidor  omgifven  af  vatten graf var,   i  nordvästra  och  sydöstra 
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hörnen  höja  sig  runda  framspringande  torn,  ett  fyrkantigt  trapp- 
torn  i  nordöstra  hörnet  af  gårdsplanen  utgör  den  ursprungliga 
uppgången  till  våningarna.  Gaflarna,  två  åt  norr  och  två  åt  söder, 
ha  visserligen  blifvit  beröfvade  sina  ursprungliga  aftrappade  kam- 
mar, men  den  medeltidsartade  indelningen  med  blinderingar  kvar- 
står ännu  ä  dem,  liksom  å  den  stora  vindskupa,  som  skjuter  fram 
å  östra  fasaden  midt  öfver  hufvudingången.  De  snedstupande 
skottgluggarna    äro    ännu    synliga    i    öfre    våningen,    medan   de 


Vidtsköfle  slott  efter  fotografi. 


med  dem  alternerande  kanongluggarna  ha  blifvit  utvidgade  till 
fönster.  Fönsterläget  är  oregelbundet,  spiraltrappor  äro  anlagda 
inuti  murarna,  spår  af  astrak,  d.  v.  s.  tegelflisgolf,  ha  bibehållit 
sig.  De  bibehållna  renässansdetaljerna  äro  ej  många.  Trapp- 
tornet  inne  å  borggården  afslutas  uppåt  med  en  fris,  livars  in- 
fattningslister visa  klassiska  former.  Inne  a  gården  synas  för 
öfrigt  spår  af  ett  karnap  och  mot  söder  af  en  bågöppning,  ett 
slags  loggia.  Åtminstone  ett  af  fönstren  inåt  borggården  — 
möjligen  flera  —  har  haft  ett  litet  tresidigt  krön  i  renässansstil, 
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med  en  därifrån  uppstigande  pyramid,  och  som  en  renässans- 
periodens insats  får  man  äfven  anse  den  relieftafla  med  treenig- 
hetens bild,  ungefär  efter  Albrecht  Diirers  uppfattning,  hvilken  af 
byggherren  uppsattes  öfver  porten.  Anmärkningsvärd  är  sydöstra 


f^imK>m^'iM''LM-^?^^*^^^i!^- 
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Vidtsköfie  slott,  genomskärning  nnot  ö. 


tornets  betäckning,  som  bibehållit  sin  gamla  form  med  en  karnis- 
]>rofilerad  kupol,  därofvan  en  kula,  ofvan  denna  en  öppen  lan- 
ternin,  krönt  af  en  mindre  kupol  med  hög  spira.  Med  sin  lifiiga 
och    rörliga    profil    utgör  den  ett  intressant  och  dyrbart  prof  af 
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nordisk  renässans.  Rikare  kunna  renässansdetaljerna  hafva  varit 
i  det  inre,  liksom  förhållandet  t.  ex.  är  med  det  af  Gustaf  Vasa 
halftannat  årtionde  tidigare  anlagda  Gripsholm.  I  det  inre  hade 
de  från  Södern  härstammande  formerna  lättare  att  vinna  inträde 
under  snickarens,  stenhuggarens  och  målarens  hand.  En  bibe- 
hållen dörr  och  en  dörrinfattning  prydas  med  tandsnitt  och  an- 
tika listverk,  och  öfver  en  port  å  inre  borggården  är  fäst  en 
stenhäll,  förmodligen  öfverstycket  till  en  kamin,  där  inskriften 
och  vapnen  äro  omgifna  af  det  för  den  nordiska  renässansen  så 
karakteristiska  beslagsornamentet.     Det  bär  årtalet  1577. 

Af  en  något  mildare  karaktär  är  det  intagande,  af  härliga 
valnötslundar  omgifna  Torup,  anlagdt  troligen  något  årtionde 
senare  af  den  kraftfulla  fru  Görvel  Fadersdotter  Sparre  från 
Hjulsta  i  Uppland  —  sista  gången  änka  1567  — ,  som  efterlämnat 
spår  af  sin  verksamhet  jämväl  i  Mälarlandskapen.  Äfven  Torup 
har  formen  af  en  sluten  fyrkant  med  diagonaltorn,  det  ena  rundt, 
det  andra  flerhörnigt,  båda  med  låga,  enkla  hufvar.  Ej  heller 
här  är  försvarssynpunkten  lämnad  ur  sikte.  Borgen  och  den 
tillhörande  ladugården  voro  anlagda  på  hvar  sin  holme  i  en 
genom  uppdämning  bildad  sjö.  Under  takfoten  se  vi  ännu  i  dag 
en  räcka  af  halfrunda  skottöppningar,  och  hela  den  öfre,  aldrig 
inredda  våningen  torde  hafva  varit  beräknad  för  försvaret.  Inne 
på  borggården  finna  vi  utefter  en  af  sidorna  en  öppen  arkad- 
gång.  Af  de  ännu  bibehållna  trappgaflarna  äro  tvenne  half- 
verade  och  sluta  sig  på  ett  nästan  kokett  sätt  till  hörntornen. 
De  prydas  af  de  sirligaste  blindnischer  med  inställda  eleganta 
kolonner  af  mörk  huggen  sten.  En  bågfris  följer  takfoten,  och 
från  väggarna  framspringa  flera  af  dessa  ofvan  omtalade  pitto- 
reska karnap,  af  hvilka  dock  några  möjligen  ha  tjänat  till  ut- 
siktsplatser. Formerna  såsom  sådana  hänvisa  på  medeltiden, 
men  deras  rikedom  och  elegans  förråda  en  påverkan  af  renäs- 
sansens hela  tankegång.  Antagligen  har  denna  kraftigare  gjort 
sig  gällande  i  fråga  om  inredningen,  och  att  fru  Görvel  ej  varit 
obekant  med  dess  former  visar  bl.  a.  det  synnerligen  intressanta 
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epitafium  af  måladt  trä,  som  hon  låtit  uppsätta  i  Sorunda  kyrka 
i  Södertörn  öfver  sin  förste,  år  1534  drunknade  man,  Peder  Nils- 
son Grip  till  Follnäs  och  Fituna. 

Af  väsentligen  samma  gruppering  och  anordning  som  de 
nämnda  gårdarna  var  det  forna  Eriksholni,  numera  TroUeholra 
(BF.  XXIV),  anlagdt  1538.  Äfven  Svaneholm  (BF.  XVIII,  an- 
lagdt  omkr.  1530),  Vegeholm  (1530),  Krageholm  (1550-talet,  BF. 
XXII),  Knutstorp  (1551,  BF.  VI),  Tomarp  (BF.  X)  m.  fl.  kunna 
i  sitt  ursprungliga  skick  i  hufvudsak  anses  tillhöra  samma  typ, 
h vilken  ännu  så  sent  som  lfi44 — 48  framträder  i  det  då  uppförda 
Marsvinsholm.  En  synnerligen  rik  gafvelarkitektur  har  det  om- 
kring år  1566  af  Sten  Bille  återuppbyggda  Vanas  att  uppvisa. 
Medan  den  nordvästra  gafveln  visar  den  medeltida  anordningen 
med  aftrappadt  roste  och  smala  parallella  blindnischer,  ha  å 
sydöstra  gafveln  trappstegen  förlängts  till  tinnar  och  nisch- 
indelningen gjorts  rikare.  A  den  sydvästra  gafveln  är  renässans- 
karaktären förhärskande.  Tinnarna  af  slutas  här  med  små  pyra- 
mider, aftrappningarna  äro  utfyllda  med  profilerade  trekanter, 
och  rostets  yta  är  genom  horisontala  listverk  uppdelad  i  flera 
af  satser:  hela  stommen  till  en  renässansgafvel,  där  endast  de 
antika  pilastrarna  saknas. 

En  afvikande  typ  företedde  det  forna,  nyligen  rifna  Bjärsjö- 
holm  nära  Ystad,  anlagdt  enligt  inskrift  år  1576  af  Björn  Kaas. 
Äfven  här  finna  vi  den  karakteristiska  slutna  fyrkanten  på  sin 
konstgjorda  holme,  ehuru  med  ett  framspringande  porttorn  i 
stället  för  hörntornen.  Af  gaflarna  visade,  om  man  får  tro  Bur- 
man (BF.  XVIII),  en  den  aftrappade  formen  men  de  tre  andra 
svängda  renässansprofiler.  Egendomlig  var  dekorationen,  som 
utgjordes  af  höga  rundbågiga  väggnischer  mellan  fönstren  — 
månne  afsedda  för  figurmålning  såsom  å  det  gamla  Ryningska 
huset  i  Stockholm,  Lindholmen,  Ulfsunda  m.  fl.  ställen?  —  samt 
laga  segmentformiga  nischer  nedom  taklister  och  midtelband. 
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Det  öfvergångsskede  mellan  medeltids-  och  renässanskonst, 
som  här  skildrats  och  hvilket  utgör  en  motsvarighet  till  ung- 
renässansen i  öfriga  germanska  länder,  var  i  Skåne  af  lång  varak- 
tighet. Det  är  ganska  rikt  på  byggnadsföretag  men  däremot 
tämligen  fattigt  på  konstformer.  Renässansantydningarna  äro  få 
och  enstaka.  Man  finner  få  motsvarigheter  till  de  former  af 
nästan  klassisk  hållning,  som  uppenbara  sig  i  de  byggnadsverk, 
som  leddes  af  konung  Gustafs  konstförståndiga  och  byggnads- 
lystna  söner  och  som  förråda  en  direkt  bekantskap  med  de  ita- 
lienska konstteoretikerna,  t.  ex.  Serlio,  eller  deras  bearbetare.  En 
upplaga  af  den  romerske  arkitekturförfattaren  Vitruvius  fanns 
t.  ex.  i  Erik  XIV:s  boksamling. 

Mot  århundradets  slut  börjar  emellertid  en  rikare  konst- 
riktning att  vinna  inträde  i  det  dåvarande  danska  gränslandet. 
Är  1576  inkallades  till  Danmark  den  nederländske  arkitekten 
Hans  van  Stenwinkel,  som  1581  trädde  i  den  danske  konungens, 
tjänst,  och  härigenom  grundlägges  —  eller  åtminstone  befästes 
—  den  holländska  högrenässansens  inverkan  i  Kristian  IV:s 
rike,  ehuru  äfven  andra  krafter  härvid  medverkat.*  Hans  son 
Hans  van  Stenwinkel  d.  y.,  f.  i  Köpenhamn  1587,  var  faderns 
lärjunge  och  blef  i  sin  ordning  1619  kgl.  byggmästare,  i  hvilken 
egenskap  han  kvarstod  till  sin  död  1639.  Den  äldre  Stenwinkel, 
som  år  1601  afled  i  Halmstad  och  ligger  begrafven  i  dess  kyrka, 
var  enligt  inskriften  å  grafstenen  »Kong.  Ma:ts  og  rigens  bygge- 
mester  wdi  18  aar»  och  »faarestod  bygningen  paa  befestningerne 
i  Norrige  og  Danmarck>^.  Född  i  Antwerpen,  hade  han  erhållit 
sin  utbildning  i  Amsterdam  samtidigt  med  den  berömde  Henrik 
de  Keyser,  den  holländska  högrenässansens  främste  man,  och  lik- 
som denne  sannolikt  påverkats  af  Hans  Vredeman  de  Vries,  en 
af  denna  stilriktnings  teoretiska  grundläggare.  De  Vries'  första 
arbeten    utgöras  karakteristiskt  nog  af  samlingar  af  kartuscher 


*  Byggmästaren  Antonius  van  Obergen,  som  arbetade  på  Kronborg  och  senare 
i  Danzig,  hämtade  t.  ex.  1578  till  Danmark  31  nederländska  murare  och  stenhug- 
gare.    (Friis,  Danske  Samlinger.) 
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(1553 — 55),  dessa  för  den  nordiska  renässansen  så  betecknande 
ornamentala  bildningar,  till  hvilka  motiven  synas  vara  hämtade 
från  det  finare  beslagssmidet  med  dess  tvärband  och  nitar,  ut- 
klippta  kanter  och  upprullningar.  Senare  komma  framställningar 
af  de  fem  kolonnordningarna  (1563)  samt  slutligen  en  arkitek- 
turlära enligt  Vitruvius  (1581).  Antiken  ligger  alltså  till  grund 
äfven  för  de  Vries'  kompositioner  —  i  verkligheten  blefvo  de 
sällan  direkt  utförda  — ,  men  han  uppfattar  den  på  ett  mycket 
f(")rdomsfritt,  man  kan  gärna  säga  godtyckligt  sätt  och  sträfvar 
ingalunda,  såsom  sina  italienska  samtida,  efter  någon  noggrann 
imitation  af  de  klassiska  förebilderna'.  De  fem  ordningarna:  den 
toskanska,  doriska,  joniska,  korintiska  och  romerska,  bli  för  honom 
i  väsentlig  grad  ett  slags  tonarter,  i  hvilka  kompositionen  kan 
röra  sig.  De  gälla  ej  blott  för  byggnader  och  deras  detaljer, 
kolonner,  pilastrar,  konsoler,  bjälklag,  men  äfven  för  kaminer, 
möbler  o.  d.,  ja,  han  komponerar  t.  o.  m.  en  lustgård  i  korintisk 
stil  med  löfsalar,  springbrunnar  och  blorasterbroderier.  Den 
arkitektoniska  stommen  öfverdrages  med  ett  nät  af  ornamentala 
bildningar,  som  utbreder  sig  ej  blott  öfver  friser  och  pilastrar 
utan  äfven  öfver  kolonnskaften  samt  öfver  byggnadsytorna,  sär- 
skildt  öfver  dessa  från  medeltiden  härstammande  rösten  å  gaflar 
och  vindskupor,  hvilka  en  nordisk  byggnad  ej  gärna  fick  sakna. 
Motiven  hämtas  med  förkärlek  från  det  ofvan  nämnda  beslags- 
ornamentet eller  från  groteskorneringen  med  dess  blandning  af 
djur-,  växt-,  husgeråds-  och  vapenformer.  För  de  af  Italiens 
hög-  och  senrenässansarkitekter  så  noga  iakttagna  lagarna  om 
kolonnafstånd,  proportioner  o.  d.,  för  den  fina  fördelningen  af 
massorna  har  de  Vries  föga  sinne;  däremot  utmärker  han  sig 
genom  sin  outtömliga  kombinationsförmåga,  sin  fantasirikedom, 
sin  hurtighet  och  friskhet,  sin  kärlek  för  detaljen. 

Den  germanska  högrenässans,  för  h vilken  Vredeman  de  Vries 
är  en  af  de  mest  betecknande  representanterna,  har  sålunda  ej 
stor  likhet  med  den  italienska  högrenässansens  korrekta  och  \'ör- 
näma    skapelser.     Det    är    en    betydlig    skillnad  mellan  Palazzo 
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Farnese  i  Rom  och  rådhuset  i  Leyden  eller  Gamla  Börsen  i 
Köpenhamn.  De  båda  stilriktningarna  kunna  hvar  för  sig  anses 
såsom  helt  och  hållet  själfständiga;  de  äro  ej  samtida,  de  ha 
endast  delvis  samma  ursprung,  och  de  kunna  knappast  anses  ens 
som  syskon.  Den  nordiska  företer  mänga  skiftningar.  1  de 
länder,  där  tegel  utgör  det  vanliga  byggnadsmaterialet,  användes 
naturlig  huggsten,  sand-  eller  kalksten,  för  orneringen.  I  detta 
senare  material  utföras  hörn-,  portal-  och  fönsterinfattningar, 
listverk  och  friser,  men  framför  allt  de  beslagliknande  orna- 
ment, som  pryda  gafvelröstena  såväl  å  byggnadens  kortsidor 
som  öfver  de  större  eller  mindre  kupor,  med  hvilka  fasaden 
uppåt  så  gärna  afslutas. 

Det  är  denna  riktning,  som  mot  slutet  af  löOO-talet  fram- 
träder i  den  skånska  herrgårdsarkitekturen.  Byggnadsplatsens 
anordning  är  fortfarande  i  det  hela  densamma  som  förut.  De 
allra  flesta  under  den  senare  perioden  anlagda  gårdar  äro  jämväl 
omgifna  af  konstgjorda  vattengrafvar  och  vallar.  På  några 
ställen,  t.  ex.  Råbelöf  (BF.  VIII),  Tomarp  (BF.  X),  Mölleröd, 
Borreby,  finna  vi  hos  Burman-Fischer  regell)undna  hörnbastioner, 
hvilka  antagligen  förskrifva  sig  från  denna  senare  tid.  Men  för 
öfrigt  synes  behofvet  af  luft  och  ljus  hafva  ökats.  Man  nöjer 
sig  ej  längre  med  utsikten  endast  öfver  den  trånga  fyrkantiga 
borggården.  Denna  öppnas  gärna  åt  en  sida,  och  den  fjärde 
längan  ersattes  här  med  en  låg  mur  eller  ett  plank.  Borgen 
kommer  i  följd  häraf  att  bestå  af  en  hufvudbyggnad  med  tvenne 
i  vinkel  framspringande  flyglar.  De  gamla  försvarstornen  bi- 
behållas emellertid  ofta  å  hörn  och  fasader,  och  hufvudtrappan 
förlägges  fortfarande  gärna  i  spiral  i  ett  särskildt  torn.  Men 
omgifningens  ordnande  blir  nu  föremal  för  större  omsorg,  och  vi 
finna  å  Burmans  teckningar  flerestädes  (Marsvinsholm,  Bäckaskog, 
Svenstorp,  Tomarp,  Svaneholm,  Krapperup)  trädgårdsanlägg- 
ningar i  tidens  stil  med  alléer  och  blomsterbroderier  på  de 
öppna  planerna,  hvilka  säkerligen  förskrifva  sig  från  denna  se- 
nare period. 
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Det  j^tre  gestaltar  sig  rikare  och  lifligare.  Fönstren  hli 
högre,  sitta  tätare  och  mer  regelmässigt.  Murytorna  lifvas  genom 
listverk,  ankarjärn,  stundom  i  form  af  initialer,  hörninfattningar, 
fönsterinfattningar  och  portalkrön,  men  framför  allt  ägnar  man 
sin  omsorg  at  gafvelröstena.  An  tycker  man  sig  finna,  att  trapp- 
gafveln  ligger  till  grund  för  anordningen,  i  det  afsatserna  ut- 
fyllts med  s\icklar,  än  ser  det  ut,  som  vore  gafvelns  profil  bildad 
efter  samma  mönster  som  de  samtida  komplicerade  gesimserna, 
d.  v.  s.  sammansatt  af  jättestora  karniser,  hålkälar,  plattor, 
skräkanter  och  rundstafvar,  ehuru  i  omvänd  ordning  mot  i  list- 
verken. Dessa  rösten  kantas  med  linier  af  huggen  sten.  Den 
mellanliggande  ytan  indelas  genom  band  i  horisontala  fält,  som 
dekoreras  med  pilasterställningar  eller  med  kartuschornament 
och  därjämte  ofta  lämna  plats  för  fönster.  Taken  bibehållas 
fortfarande  höga  och  branta,  tornspirorna  visa  gärna  starkt  pro- 
filerade former  med  en  rik  växling  af  indragna  och  framskju- 
tande partier.     Vindflöjlar  äro  alltjämt  omtyckta  prydnader. 

Ett  tidigt  prof  pä  en  byggnad  i  denna  riktning  lämnar  den 
östra  delen  af  Skarhult,  ett  af  de  ståtligaste  profven  på  gammal 
skånsk  byggnadskonst,  som  provinsen  har  att  uppvisa,  för  sä  vidt 
denna  del,  såsom  inskriften  öfver  porten  angifver,  verkligen  skulle 
vara  uppförd  af  Sten  Skarholt  Rosensparre  är  1562.  Tydligen 
är  det  hela  en  om-  eller  tillbyggnad  af  en  äldre  anläggning, 
såsom  bland  annat  framgår  däraf,  att  en  mellanvägg  i  slottets 
sydöstra  del  visar  sig  vara  prydd  med  blindnischer,  som  ursprung- 
ligen utgjort  en  gafvelprydnad  på  en  fristående  byggnad.  Den 
östra  flygpln  har  ej  mindre  än  tre  gafvelr()sten,  ett  ät  sö- 
der, ett  åt  norr  samt  ett  ä  det  framspringande  portpartiet 
mot  öster.  Tvenne  af  gaflarna  innefattas  af  särskilda  små 
hängtorn.  Ofvan  dessa  höja  sig  riistena,  som  visa  sig  sam- 
mansatta af  karniser  och  dul)belställda  hålkälar  med  mellan- 
liggande prydliga  listverk.  Dessa  horisontala  partier  ha  på 
östra  eller  hufvudsidan  formen  af  verkliga  antika  entablement, 
som  u])pbäras  af  små  pilastrar,  hvilka  visa  den  doriska,  joniska 
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och  korintiska  ordningens  former  i  den  vedertagna  följden,  med 
den  rikaste  korintiska  formen  öfverst.  Äfven  å  södra  sidan  tyc- 
kas pilastrar  hafva  funnits  eller  åtminstone  varit  tillämnade. 
Den  norra  gafveln  är  mindre  rik,  och  ännu  enklare  äro  de  tro- 
ligtvis mycket  yngre  svängda  galiarna  å  västra  flygeln.  — 
Äfven  andra  anmärkningsvärda  antika  detaljer  förekomma.  Häng- 


=^ 


SKflRMVUT- 


Gafvel  pa  Skarhult. 


tornen  bäras  af  konsoler  med  lejonmasker,  inskrifttaflan  öfver 
portalen  visar  den  äfven  på  andra  håll  förekommande  framställ- 
ningen af  treenigheten  samt  krönes  af  en  utskjutande  tresidig 
gafvel  och  infattas  af  stående  voluter.  Under  takfoten  löper 
en  konsollist  med  antik  profilering.  Det  hela  är  af  en  både  ele- 
gant och  imponerande  verkan,  mera  måttfull  än  i  den  fullt  ut- 
bildade stilen. 
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En  annan  intressant  gaf  v  eldekor  ation  förekommer  ä  det  lilla 
nordöstra  huset  i  byggnadsgruppen  vid  Dybäck,  Det  sätt,  hvarpå 
denna  är  uppställd,  med  pilasterställningar,  som  hvarken  kor- 
respondera med  h varandra  eller  i  öfrigt  med  byggnadens  linier, 
synes  antyda,  att  någon  ändring  eller  ombyggnad  här  ägt  rum, 
ovisst  när.  Det  är  härvid  att  märka,  att  just  ifrågavarande 
byggnad  saknas  pä  Burmans  år  1080  utförda  teckning.  Huset 
har  i  sitt  nuvarande  skick  på  norra,  d.  v.  s.  yttre  gafveln  tre 
fönster,  hvaraf  två  med  tresidigt  gafvelkrön,  mot  gården  två, 
hvaraf  det  öfre  synes  ha  ledt  ut  till  ett  för  länge  sedan  för- 
svunnet karnap  eller  hängtorn.  Gafvelröstena  upptagas  af  pi- 
lasterställningarna, som  mot  söder  visa  doriska  pilastrar  med 
fullständig  triglyffris,  mot  norr  joniska,  således  en  motsats  till 
det  vanliga  bruket,  enligt  hvilket  den  joniska  ordningen  borde 
pryda  gårdsarkitekturen.  Mellan  pilastrarna  äro  här  anordnade 
små  blindarkader  efter  antikt  mönster.  Detaljerna  äro  högst 
prydliga,  och  tvifvelsutan  bland  de  skånska  de  som  mest  erinra 
om  sina  klassiska  förebilder,  men  anordningen  vittnar  om  något 
missförstånd  i  användningen.  Skulle  man  våga  en  gissning, 
kunde  man  antaga,  att  båda  gafiarnas  pilastrar  en  gång  utgjort 
delar  af  en  och  samma  äldre  fasadornering,  som  sedan  blifvit 
nedtagen  och  fördelad  på  sätt  som  nu  skett. 

Hvarken  Skarhultsgaflarna  eller  ännu  mindre  Dybäck  kunna 
emellertid  anses  fullt  karakteristiska  för  den  nya  stilriktnin- 
gen. Detta  är  däremot  i  allra  högsta  grad  fallet  med  Svens- 
torp, som  tillika  måste  anses  som  profanarkitekturens  egent- 
liga praktstycke  i  provinsen  från  denna  tid.  Enligt  inskrift 
uppfördes  det  1596  af  fru  Beata  Hvitfeld,  änka  efter  den  år 
1586  afiidne  Knut  Ebbeson  Ulfekl  och  syster  till  den  berömde 
historieskrifvaren  Arild  Hvitfeld.  Hon  var  hofmästarinna  hos 
konung  Kristian  lV:s  gemål  Anna  Katarina  och  atnjiit  i 
hög  grad  konungaparets  förtroende.  Man  kan  på  grund  häraf 
antaga,  att  hon  å  sin  sida  i  sina  byggnadsföretag  vid  Svenstorp 
och    vid    det    ståtliga,    under    svenska  kriget  förstörda  Mölleröd 
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hade    att  påräkna  konungens  hjälp  ocli  råd.  —  Det  senare  hade 
en    stor    likhet    med    det  af  David  Nyberg  1609—12  uppbyggda 


•^^^;?^^. 


Svenstorps  slott. 

Tornspiran  restaurerad  å  ritningen. 


Ibstrup,    senare  Jägersborg.     Svenstorp  visar  också  en  iögonen- 
fallande   likhet    med    de    af   konungen    senare    anlagda  slotten 

Upmnj-k,    Valda  skrifter.  12 
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Fästningskaraktären  är  försvunnen.  Byggnaden  är  belägen  på 
en  liujd,  omgifven  af  trädgårdsanläggningar,  som  måhända  äro 
ursprungliga,  och  utgöres  af  en  enda  länga  i  två  våningar  med 
högt  tak  och  en  portgång  midt  igenom.  På  östra  sidan  reser 
sig  ett  prydligt  åttkantigt  trapptorn,  fordom  försedt  med  en 
rikt    profilerad    tornspira.     A    motsatta    sidan    framspringer   ett 


Svenstorp.     Takkupa. 


f^^kantigt  karnap,  ett  slags  erinran  om  de  samtida  befästnings- 
tornen. H vardera  sidans  takfall  prydes  af  två  kupor.  Mate- 
rialet är  rödt  tegel  utan  puts.  Öfver  denna  arkitektoniska 
stomme  utbreder  sig  en  rike(hjm  af  prydnadsdelar  af  finhuggen 
sandsten.  Alla  murhörn  infattas  af  kvadrer,  väggytorna  delas 
genom  midtelbandslister,  utefter  takfoten  hiper  en  konsollist,  och 
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fönstren,  höga,  alla  af  samma  storlek  och  bröstningshöjd,  äro 
försedda  med  huggna  infattningar.  Dekorationens  praktstycken 
äro  dock  jämte  portalen  de  gafvelrösten,  som  afsluta  de  båda 
kortsidorna,    liksom    de    fyra    kuporna    och    det   framspringande 


Portal  pä  Svenstorp  frän  1596. 


fyrkantiga  karnapet.  Sinsemellan  olika  visa  deras  profiler  en 
förvånande  rikedom  på  samma  gång  som  en  omisskännelig  lik- 
het med  förstorade  upp-  och  nedvända  gesimser.  Utsprången, 
där  tvä  former  mötas,  äro  anmärkningsvärdt  skarpa.  För  öf- 
rio-t    indelas    a-aflarna    genom   horisontala  lister  samt  det  ofvan- 
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nämnda  karakteristiska  beslagsornamentet.  Åfven  portalen  iiKjt 
väster  utmärker  sig  genom  en  ovanlig  rikedom.  Hvalfvet  in- 
fattas af  tvenne  ornerade  joniska  kolonner  på  höga  socklar, 
prydda  med  lejonhufvud;  kolonnerna  uppbära  ett  entablement^ 
hvars  fris  upptages  af  en  inskrift  mellan  två  förkroppningar. 
öfver  entablementet  reser  sig  mellan  tvenne  små  obelisker  en 
praktgafvel  med  kartuschornering,  vapensköldar  och  inskrift, 
uppåt  afslutad  med  ett  litet  tresidigt  krön  och  en  obelisk.  Det 
prydliga  och  väl  bibehållna  skick,  i  h vilket  den  vackra  bygg- 
naden befinner  sig.  g()r  den  till  ett  af  de  dyrbaraste  och  jämväl 
för  lekmannen  mest  sevärda  byggnadsminnen,  som  Sverige  rym- 
mer inom  sina  landamären. 

Något  i  rikedom  jämförligt  med  Svenstorp  finna  vi  endast 
i  Kristian  IV:s  danska  samtida  byggnader  samt  i  den  af  honom 
161.S— -ifi  uppftirda  stadskyrkan  i  Kristianstad,  tvifvelsutan  en 
af  den  protestantiska  kristenhetens  mest  storartade  helgedomar. 
Söfdeborg,  anlagdt  1597,  synes  fordom  ha  haft  prydliga  svängda 
gaflar  samt  en  statlig  renässanstornspira.  Liksom  de  flesta  öf- 
riga  under  perioden  tillkomna  gårdar,  Sandby  (1600),  Rosendal 
(1615),  Hvidarp  (1619—23),  Maglö  (1626),  Trolle-Ljungby  (1629 
— 33),  Tunbyholm  (1634—39),  bestod  det  af  tre  kring  en  fyr- 
kantig gärd  uppförda  längor  med  fjärde  sidan  öppen.  Af  bibe- 
hållna minnesmärken  äro  Rosendal  och  Trolle-Ljungby  de  märk- 
ligaste. —  Det  förra,  anlagdt  1615  af  Sten  Biide,  senare  fullstän- 
digadt,  utgöres  endast  af  en  envåningsbyggnad  med  fordom 
svängda,  numera  raka  gaflar,  hög  takresning  med  en  ypperlig, 
väl  bibehållen  takstol  af  ek  samt  i  ett  af  gårdens  hörn  ett  vac- 
kert trapptorn  med  sin  väl  bibehållna,  rikt  profilerade  renässans- 
spira. Gården,  fullständigad  i  en  senare  tid,  är  ett  särdeles  be- 
tecknande exempel  pa  (ifvergången  från  borg  till  landtgård  och 
gör  i  all  sin  enkelhet  fortfarande  ett  värdigt  och  förnämt  in- 
tryck. Trolle-Ljungby,  anlagdt  af  Knut  Gyllenstierna  1629 — .W^, 
likaledes  i  öppen  fyrkant,  har  ännu  kvar  sina  svängda  gaflar, 
där    df^t    dock    l)]ott  är  pnjfileringen,  som  Jiiigifvcr  den   nya  stil- 
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riktningen,  medan  alla  horisontala  eller  andra  utfyllande  linier 
och  orneringar  saknas.  Trapptornet  kvarstår  likaledes  med  })ro- 
filerad  betäckning.  Samma  slags  anordning  synes  hafva  varit 
tilltänkt  vid  det  1637  anlagda,  väl  befästa  Räbelöf,  hvaraf  en- 
dast en  länga  bibehållits  till  vara  dagar,  äfven  den  försedd  med 
samma  pr^^dliga  rösten  som  å  Ljungby.  Liknande  ha  förekom- 
mit på  det  forna  Karsholm,  på  Hvidarp,  pa  Löberöd,  på  Tunbv- 
holm,  till  och  med  på  det  år  1551  anlagda  Knutstorp,  här  dock 
troligen  af  senare  datum  än  anläggningsåret,  hvaremot  Högesta 
(1635)  har  trappgaflar.  Byggnadsrörelsen  är  under  trycket  af 
ogynnsamma  politiska  och  ekonomiska  förhållanden  en  nedåt- 
gående. Såsom  den  nordliga  renässansriktningens  sista,  mera 
betydande  kraftyttring  får  man  anse  Marsvinsholm,  anlagdt 
1644—48  af  Otto  Marsvin.  Här  återupptages  den  gamla  15(.)()- 
tals-formen  af  en  sluten  fyrkant  med  diagonaltorn,  men  gaflarna 
hade  svängda  rösten,  portal  och  fönster  huggna  infattningar  och 
symmetrisk  anordning. 

Med  Skånes  införlifvande  med  svenska  väldet  börja  nya  in- 
flytelser jämväl  i)a  arkitekturens  område  göra  sig  gällande.  Den 
gemensamma  nordeuropeiska  högrenässansen  med  de  rikt  utsirade 
gaflarna  och  beslagsornamenten  ha  tjänat  ut  sin  tid  och  blifvit 
omodern.  Den  har  särskildt  i  Sverige  mottagit  en  mängd  in- 
satser af  den  från  Italien  härstammande  barockstilen,  hvilken  vi 
ha  att  uppfatta  som  en  hufvudsakligen  ornamental  stilriktning, 
hvilken  föga  träffar  byggnadens  väsen,  och  den  undantränges  nu 
efter  hand  af  den  likaledes  på  italienska  förebilder  grundade 
klassiska  senrenässansen,  från  svensk  synpunkt  den  karolinska 
stilen,  Jean  de  la  Vallées  och  Tessinernas  stil.  Ett  af  de  tidi- 
gaste profven  på  denna  stilriktnings  framträdande  i  Skåne  torde 
vara  den  ombyggnad  af  Vegeholm  (BF.  V.),  som  under  perio- 
den 1663 — 80  företogs  af  dåvarande  ägaren,  svenske  general- 
guvernören Gustaf  Otto  Stenbock.  Tornen  nedrefvos,  tak  och 
fönsterräckor  reglerades,  och  det  förra  pryddes  med  den  laga 
segmentformade    frontispisen,    som   jämte    den    laga    antika    tre- 
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sidiga  gafveln  biet"  de  höga  röstenas  arftagare.  Afven  grup- 
peringen af  nthusen  här  liksom  af  den  stora  byggnadssträckan 
vid  Andersrnm  med  dess  omväxling  af  paviljonger  och  hus- 
längor visar  den  nya  stilens  inflytande  (jfr  HF.  III),  som  seder- 
mera i  det  närbelägna  Kristinehof  (1781)  fick  sitt  stilfullaste 
uttrvck. 


Torpa. 

(1897.) 

Den  svenska  adeln  nöjde  sig  under  medeltiden  och  ännu 
långt  in  i  följande  århundraden  i  allmänhet  med  ganska  enkla 
bostäder.  Vi  få  i  allmänhet  ej  föreställa  oss  dem  såsom  några 
pittoreska  borgar  med  tinnar  och  torn,  med  vallar  och  grafvar. 
Liksom  en  senare  tids  bondgårdar  ha  de  säkerligen  i  regeln  ut- 
gjorts af  en  samling  smärre  träbyggnader  för  olika  ändamål,  mer 
eller  mindre  regelbundet  grupperade  kring  en  eller  flera  gårdar. 
Där  fanns  det  egentliga  boningshuset,  där  fanns  härbärget,  där 
fanns  fatburen  eller  visthuset,  där  funnos  bostäder  för  tjänare,  stall, 
lador  och  andra  byggnader  för  ekonomiskt  ändamål.  Husen 
voro  täckta  med  torf  eller  spån,  troligen  också  stundom  med 
halm,  fönstren  voro  få  och  låga  men  breda.  I  härbärget  och 
fatburen  synes  öfre  våningen  gärna  med  en  svalgång  ha  sprungit 
fram  öfver  den  nedre.  Prydnadsformerna  torde  ha  inskränkt 
sig  till  snidade  eller  utskurna  vindbräden  ä  gaflarna,  öfver 
hvilka  säkerligen  äfven  mer  eller  mindre  rikt  utsirade  vind- 
flfijlar  höjde  sig,  samt  till  räck  verk  af  svarfvade  eller  utsågade 
dockor  i  de  öppna  svalgångarna.  Det  hela  omgafs  med  ett  slutet 
plank,  ett  genombrutet  staket  eller  annan  inhägnad  af  trä, 
genom  hvilken,  åtminstone  något  senare,  en  öfverbyggd  port 
ledde  in.  Exempel  på  sådana  anläggningar,  ehuru  något  ideali- 
serade och  moderniserade,  se  vi  i  Dahlbergs  Suecia  å  fram- 
ställningarna   af   det    gamla    Finsta    och  Aspanäs  i  Uppland,  af 
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Espelunda  och  Ekeberg  i  Närke.  En  sådan  anordning  företedde 
i  hulVudsak  Tottarnes  och  Bielkenstiernornas  gamla  gård  Årsta 
i  Södertörn,  ehuru  i  gruppen  äfven  torde  hafva  ingått  ett  mindre 
stenhus.  Enstaka  fatbursliknande  träbyggnader  med  utspringande 
öfre  våning  se  vi  bland  annat  på  af  bildningar  af  Penningby  i  Upp- 
land, af  Xynäs  i  Södermanland,  af  Idingsta  och  Rönö  i  Östergötland. 
Ännu  kvarstående  enstaka  exempel  ha  vi  i  den  berömda  Ornäs- 
stugan  samt  i  den  ståtliga  fatburen  å  Björkvik  i  Södermanland, 
hvarjämte  Kungsstugan  i  Örebro  (dat.  I(il7)  och  byggnader  i 
andra  landsortsstäder,  Sköfde,  Kalmar,  ja,  det  bekanta  »Gröna 
lund»  på  Djurgården  vid  Stockholm  bevara  typen  ännu  långt  in 
i  senare  tid.  Konung  Erik  XIV:s  förmaning  i  fråga  om  bygg- 
ningsarbetena  vid  Svartsjö,  att  man  ej  skall  bygga  ;sa  många 
onyttiga  trähus,  som  härtill  varit  sed»,  visar  jämte  många  andra 
uttalanden,  att  bruket  dä  ännu  var  allmänt. 

Men  härjämte  förekommo  här  och  hvar  äfven  s.  k.  »fasta 
hus.,  af  sten,  vanligen  helt  enkelt  benämnda  hus  eller  stenhus, 
säkerligen  i  allmänhet  oragifna  af  träbyggnader  af  samma  slag, 
som  nyss  omnämnts.  Till  större  delen  härstamma  de  från  1400- 
talet,  och  särskildt  .synas  många  ha  tillkommit  under  dess  se- 
nare hälft;  några  gå  dock  tillbaka  ända  till  1300-talet.  Det  är 
i  allmänhet  jämförelsevis  små  byggnader  af  blygsamma  mått 
och  oansenligt  yttre,  af  rektangulär,  ofta  nästan  kvadratisk 
grundplan.  Ej  så  få  kvarstå  ännu  i  våra  dagar,  eliuru  på 
mångfaldigt  sätt  omdanade.  Vi  återfinna  dem  än  som  själf- 
ständiga  byggnader  i  närheten  af  de  nyare  stormaktstidsslotten 
men  degraderade  till  magasin  eller  stall  och  dylikt,  stundom 
åter  inbyggda  i  de  nyare  anläggningarna.  De  rikare  ha  i  de 
fyra  hörnen  haft  framspringande  hängtorn,  såsom  ännu  är  fallet 
med  Vik  i  Uppland  och  som  en  gång  varit  händelsen  med  Berg- 
kvara  i  Småland,  numera  en  ruin,  samt  med  det  forna  Orbyhus, 
på  KiOO-talet  inbyggdt  i  det  nuvarande  .slottet.  Enligt  traditio- 
nen har  samma  anordning  förekommit  å  den  gamla  byggnad  vid 
det    nuvarande    Tidö  i  Västmanland,  hvilken  redan  af  rikskans- 
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leren  Axel  Oxenstierua  benämndes  >den  Oldenborgiske  byggnaden^ 
och  af  honom  inreddes  till  visthus  samt  numera  begagnas  som 
stall.  Byggnaden  är  under  namnet  Oldenburg  upptagen  ä  v. 
Aveelens  stick  af  1702  i  Suecia-verket.  —  Den  enklare  typen 
saknar  hörntornen.  Ett  vackert  och  jämförelsevis  väl  bil)ehållet 
prof  på  en  sådan  byggnad  är  det  s.  k.  Utö  kloster  i  närheten 
af  Grönsöö  i  Uppland,  anlagdt  i  slutet  af  1400-talet  af  familjen 
Schack,  en  rektangulär  trevånings  byggnad  med  ännu  bibehållna 
trappgaflar.  *  A  andra  ha  trappgaflarna  blifvit  rifna  eller  ha 
de  måhända  aldrig  funnits,  och  taket  är  här  ett  s.  k.  valmtak 
med  fall  åt  alla  fyra  sidorna.  Hit  höra  Ängsö  i  Västmanland, 
Rydboholm  i  Uppland,  Tynnelsö  i  Södermanland,  Torpa  i  Väster- 
götland, måhända  också  det  s.  k.  Kronköket  på  yttre  borggärden 
af  Gripsholms  slott,  och  det  är  antagligt,  att  ännu  åtskilliga 
exempel  skulle  kunna  uppletas  här  och  hvar  i  landet.  —  Det 
estetiska  elementet  företrädes  i  dessa  enkla,  konstlösa  bygg- 
nader egentligen  af  den  höga  takresningen  samt  de  med  denna 
möjligen  sammanställda  gaflarna  eller  takhufvarna,  af  de  å  tak- 
nocken  uppsatta  vindflöjlarna  af  genomskuren  kopparplåt  pä 
höga  järnstänger  med  förgyllda  stjärnor  eller  kulor  i  toppen. 
Rumsindelningen  är  enkel,  med  hvälfda  rum  i  bottenvåningen, 
första  våningen  indelad  i  två  eller  tre  rum  och  den  öfre  vå- 
ningen upptagen  af  en  enda  stor  sal,  den  s  k.  Riddarsalen.  Trap- 
porna stiga  trånga  och  branta  i  höjden  mellan  stundom  af  skott- 
gluggar genombrutna  väggar  eller  draga  sig  i  spiral  genom 
de  tjocka  murarna.  Fönster  och  dörröppningar  voro  små  och 
oansenliga,  och  prydnadsformer  tyckas  knappast  hafva  funnits, 
åtminstone  ha  de  ej  bibehållit  sig. 

I  ett  bref  till  sonen  Erik  nämner  konung  Gustaf  (1556),  >att 
herr  Sten  Eriksson  (Leijonhufvud),  herr  Svante  (Sture),  Lasse 
Tursson  samt  andra  flera  af  adeln  ha  icke  allenast  sköna  sätes- 
gårdar med  träbyggningar  utan  ock  med  sköna  stenhus  såsom 
slott    upprättade    och    väl    tillpyntade».     Han   torde   väl  härmed 

*  Jfr  E.  von  Ehrenhcim:  Grönsöö.   II. 
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hafva  syftat  på  Gräfsnäs  i  Västergötland,  på  Hörningsholm  i 
Södermanland  och  Penningby  i  Uppland,  hvilka  med  sina  sam- 
manbyggda längor  och  torn  representera  en  något  rikare  typ  än 
de  ofvannämnda.  Vi  kunna  såsom  exempel  från  1500-talet  3't- 
terligare  tillägga  Oxenstiernornas  Mörby  i  Uppland  samt  Brahe- 
släktens byggen  vid  Rydboholm,  dateradt  1548,  och  på  Visingsö. 
3Ien  både  i  de  flesta  af  dessa  fall  och  eljest  synes  1500-talets 
privata  byggnadskonst  väsentligen  ha  bestått  i  ombyggnad  och 
utvidgning  af  äldre  anläggningar.  De  förlängas,  förhöjas  eller 
förses  med  flyglar  och  trapptorn.  De  erhålla  nya  tak  eller 
gaflar,  vapenstenar  uppsättas  öfver  portarna,  trapporna  omläggas, 
i  det  inre  anbringas  nya  panelverk  och  brädloft,  nya  dörrar 
och  eldstäder,  prydliga  fönster,  säkerligen  med  färgade  glas 
och  slottsherrens  och  hans  hustrus  vapensköldar.  Härtill  kom 
det  prydliga  lösa  bohaget,  »de  språngade  drätterna»  under  taken, 
väggbonaderna  af  brokigt  ylle,  väfda  vid  gården  under  den  fli- 
tiga husmoderns  tillsyn  af  fatburshustrun  och  hennes  pigor 
eller  tillklippta  af  dyrbara  köptyg,  såsom  macheier,  kersin,  pjuk, 
saltwedelsk,  engelskt  kläde  o.  s.  v.  Där  fanns  väl  också  en 
eller  annan  flamländsk  bonad  med  figurkonipositioner,  köpt  från 
handelsmännen  i  Antwerpeu,  ett  och  annat  familjekonterfej  eller 
en  framställning  af  familjens  stamträd,  utförd  af  någon  af  de 
inkallade  konterfejarne.  Härtill  kommo  de  färgrika  sängtäckena 
och  borddukarna  samt  kring  väggbänkar  och  pa  stolar  eller 
kistor  utlagda  hyenden  eller  dynor  af  flarask  och  silke,  af  ylle 
och  guldskinn.  Var  det  yttre  af  dessa  slott  och  gårdar  tungt 
och  allvarsamt,  sa  gjorde  däremot  det  inre  säkerligen  ett  lifligt 
och  varmt  intryck. 


Af  de  bibehållna  minnesmärkena  från  den  äldre  vasaperio- 
<len  torde  näst  de  kungliga  slotten  Torpa  i  Västergötland  jämte 
Kydboholm    i  Uppland  och  det  i  häftet  111   af  Sv.    Fornminnes- 
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föreningens  svenska  konstminnen  behandlade  Tynnelsö  vara  de 
märkligaste  genom  de  här  befintliga  läraningarna  af  äldre  rums- 
inredningar. Jämte  Gripsholm,  Kalmar  och  Vadstena  samt  i 
någon  mån  Uppsala  innehålla  de  det  viktigaste  af  hvad  som 
från  denna  tidiga  renässansperiod  bevarats  till  våra  dagar. 

Torpa,    beläget    i    sydöstra  delen   af  Västergötland  i  Läng 
hems  socken  af  Kinds  härad,  existerade  redan  under  medeltiden 
som    sätesgärd.     Häradet    låg  intill  den  forna  riksgränsen,  från 


Fasaden  ät  öster. 


hvilken  en  urgammal  väg  utefter  Åtraströmmen  ledde  upp  till 
Bogesund  vid  sjön  Asunden,  och  trakten  var  mer  än  en  gång 
utsatt  för  fientliga  öfverfall.  I  Ätradalen  funnos  redan  på  1300- 
talet  tvenne  fästen:  Kinnaholm,  omtaladt  1306,  och  Opensten, 
anlagdt  1362 — 66;*  härtill  kom  som  ett  tredje  Torpa,  som  på 
slutet  af  1400-talet  under  Sten  Sture  d.  ä:s  tid  anlades  af  den 
dåvarande  ägaren,  riksrådet  Arvid  Knutsson,  häradshöfding  i 
Kind  och  lagman  öfver  Tiohärad. 


*  Jfr  StvÖe:  Skandinavien  under  unionstiden. 
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För  byggnadens  historia  är  man  väsentligen  hänvisad  till 
hvad  den  själf  har  att  berätta,  till  de  slutsatser,  som  kunna 
dragas  af  dess  inre  och  yttre  anordning.  Inga  arkivaliska  upp- 
lysningar af  vikt  ha  nämligen  tills  dato  stått  att  vinna.  Men 
det  framgår  af  alla  omständigheter,  att  den  till  en  väsentlig 
del  varit  afsedd  för  försvar  mot  tillfälliga  öfverfall. 


Mellan  våningen. 

Byggnaden  erhöll  sin  plats  pä  en  liten  konstgjord  holme  af 
rektangulär  form  invid  stranden  af  den  s.  k.  Lillsjön,  som  flyter 
ut  i  Äsunden,  och  omgafs  sålunda  enligt  den  iildre  befästnings- 
konstens regler  från  början  af  vatten  pä  alla  sidor.  Hol- 
men förenades  förmodligen  genom  en  vindbrygga  med  land. 
Numera  är  grafven  uttorkad  och  bron  ersatt  af  en  jordvall. 
Huset  var  ursprungligen  helt  litet,  blott  omkring  18  meter 
långt,  och  innehöll  jämte  källarvåningen  endast  en  botten-  och 
en  öfvervåning.  Hufvudingången  torde  hafva  varit  belägen  åt 
sjösidan.  Genom  en  ganska  liten  dörröppning  kom  man  här  in 
i  en  trång  och  smal  förstuga,  från  hvilken  dörrar  till  höger 
och  vänster  ledde  in  till  tvenne  något  större  källarlika  rum. 
Det  södra  af  dessa  är  täckt  med  ett  tunnhvalf.  Midtfrir  ytter- 
l)orten  ledde  från  förstugan  en  rak  trappa  upp  till  mellan  vå- 
ningen och  fortsattes  från  denna  sedermera  genom  östra  lång- 
niureii    upp    till    öfre  våningen,  där  den  mynnade  ut  i  en   nisch. 
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Härifrån  fortsattes  den  på  samma  sätt  genom  norra  gafvelmuren 
upp  på  vinden.  En  annan  trappa,  ett  slags  reservutgång,  ledde 
genom  den  motstående  södra  gafvelmuren  från  öfvervåningen  till 
mellanvåningen  in  i  dess  södra,  med  två  korshvalf  täckta  rum 
och  härifrån  ned  i  det  hvälfda  rummet  söder  om  den  ursprung- 
liga förstugan.  Trossbottnarnas  läge  i  denna  äldre  del  af  bygg- 
ningen  synes  hafva  blifvit  förändradt.  Några  konstformer  frän 
detta  tidiga  skede  ha  ej  bibehållit  sig.  Denna  äldre  byggning 
hade  sin  plats  midt  på  den  terrasslika  holmen.  Murarnas  sträck- 
ning, spåren  af  igensatta  fönster,  den  inre  eller  södra  tvärmu- 
rens eljest  onödiga  tjocklek  visar,  att  denna  norra  hälft  ur- 
sprungligen varit  en  fristående  byggnad. 

Kring  midten  af  1500-talet  undergår  det  gamla  stenhuset 
en  ombyggnad.  Det  förlänges  mot  söder  till  ungefär  sin  dubbla 
längd,  och  en  fjärde  våning  tillkommer,  hvarjämte  åt  landsidan 
uppföres  ett  massivt  fasadtorn.  I  detta  förlägges  en  ny,  bre- 
dare och  efter  tidens  uppfattning  bekvämare  trappa,  som  hädan- 
efter utgör  den  egentliga  förbindelseleden  mellan  husets  olika 
våningar.  Dessa  arbeten  äro  klumpiga  och  konstlösa.  Materia- 
let är  sten  i  oregelbundna  block  med  tegel.  De  båda  fasad- 
räckorna  på  livar  sin  sida  om  trapptornet  löpa  ej  ens  i  samma 
linie,  i  det  att  den  tillbyggda  södra  delen  är  omkring  IV  2  meter 
bredare  än  den  äldre,  hvilket  också  tyckes  antyda,  att  den  till- 
kommit senare  än  trapptornet.  En  ännu  bevarad  stentafla,  som 
sannolikt  haft  sin  plats  öfver  hufvudingången,  visar  familjerna 
Stenbocks  och  Leijonhufvuds  vapen  samt  däröfver  följande  in- 
skrift och  årtal: 

GVSTAF  OLSON  FRW  BIRGITTA 

RIDDER  TIL  TORPA  ERIKS  DOTTER 

15äO 

Man  torde  ej  misstaga  sig,  om  man  antager,  att  detta  årtal 
betecknar  tidpunkten  för  medeltidshusets  utvidgning,  liksom  att 
namnen    tyda    på    byggherren    och    hans    husfru.     Herr    Gustaf 
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Olsson  var  eu  sonson  till  den  förste  byggherren  och  en  son  till 
den  Olof  Arvidsson,  som  efter  mödernesläkten  upptog  Sten- 
bocksvapnet. Hans  hustru  var  en  syster  till  Margareta  Leijon- 
hufvud,  konung  Gustaf  Vasas  andra  gemål,  Torpaparets  dotter 
var    den    unga  och    täcka  Katarina  Stenbock,  som  1552  blef  ko- 


Tafla  med  Stenbocks  och   Leijonhufvuds  vapen. 


nungens  tredje  gemål.  Det  var  alltså  ett  högförnämt  sällskap, 
som  kring  1500-talets  midt  rörde  sig  i  de  skumma  salarna  i)å 
Torpa  eller  lustvandrade  i  dess  sköna  omgifningar  vid  Asundens 
löfskogsprydda  stränder.  Den  lilla  vapentatlan  med  parets  namn 
är   ett    sirligt    arbete    i  renässansstil  med  pilastrar,  maskaroner 
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och  löfverk  af  en  viss  schwung  i  linier  och  teckning,  som  när- 
mast erinrar  om  de  något  senare  Vadstenaarbetena  af  Pierre  de 
la  Roche  och  hans  medhjälpare.  Man  kan  ju  också  på  grund  af 
Torpasläktens  frändskap  med  konung  Grustaf  och  på  grund  af 
det  jämförelsevis  nära  grannskapet  till  det  nya  Vadstenaslottet 
tänka  på  en  direkt  medverkan  från  detta  håll  af  de  handt- 
verkare,  som  där  arbetade  i  konungens  tjänst. 

Sjuttio  år  senare  ägde  åter  byggnadsarbeten  rum  både  i  det 
yttre  och  det  inre.  Den  stora  hufvudportalen  till  trapptornet 
bär  nämligen  familjerna  Stenbocks  och  Brahes  vapen  jämte  de 
dåvarande  ägarnes  initialer  och  årtal: 

H.  G.  S.  F.  B.  M.  B. 
1620 

//(err)  6^(ustaf)  ^SCtenbock)  F(ru)  Bfeata;  M(ariaj  Bfrahe).  Han 
var  en  son  till  Erik  Stenbock  och  Malin  Sture  samt  sonson  till 
den  ofvannämnde  Gustaf  Olsson.  Hon  var  en  sondotter  af 
gamle  grefve  Per,  Gustaf  Vasas  systerson.  Portalen  är  ett 
tungt  och  klumpigt  arbete,  utfördt  i  kalksten,  troligen  af  nå- 
gon bygdekonstnär.  Den  häfdvunna  renässansanordningen  med 
kolonnställning  och  hvalfl^åge  är  öfvergifven.  Dörröppningen 
är  rektangulär,  infattad  af  profilerade  undersätsiga  poster.  Till 
dessa  sluta  sig  å  ömse  sidor  låga  socklar,  och  öfver  porten  höjer 
sig  en  uppsatstafla  med  vapensköldarna  och  däröfver  ett  låg- 
spetsigt  roste.  Hela  portalen  kommer  således  närmast  att  likna 
en  trappgafvel,  hvars  vinklar  utfyllas  af  ett  slags  voluter. 
Uppställningen  erinrar  något  om  den  ännu  kvarstående  por- 
talen af  det  gamla  Johannisborg,  hertig  Johans  af  Östergöt- 
land slott  invid  Norrköping,  hvilken  härstammar  från  ungefär 
samma  tid. 

Kan  man  lita  på  Dahlbergs  teckning  i  Suecia-verket,  så  har 
byggnaden  ännu  mot  16U0-talets  slut  haft  trappgaflar,  något 
som  i  och  för  sig  ej  är  omöjligt,  ehuru  något  spar  däraf  ej  nu 
kunnat    upptäckas.     Mot    sjösidan  reser  sig  å  fasaden  ett  smärt 
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rundt    torn.     Ej    heller    detta    finnes    i  behåll.     Det  .senare  kan 
möjligen  hafva  funnits,  vare  sig  som  ett  litet  karnap  eller  under 
den  mera  prosaiska  formen  af  ett  stuprör  för  afledning  af  slask- 
vatten och  annan  orenlighet.     Ett  sådant  stuprör  fanns  faktiskt 
på    det    forna    Tynnelsö,  och  antydningar  gifva  vid  handen,  att 
vid  Torpa  dörrar  frän  den  nuvarande  förstugan  en  gång  ledt  ut 
till  ett  sådant  utbygge.     Ett  annat,  ej  antydt  af  Dahlberg,  har 
säkerligen    funnits    å    den    norra    gafveln,    där  en  stark  bärsten 
ännu    skjuter    fram    från    väggen.     Bj^ggnaden  synes  emellertid 
redan    vid  den  tidpunkt,  då  teckningen  togs  (1670-talet?),  hafva 
upphört    att    bebos,    enär    en    luftigare    och    bekvämare  byggnad 
finnes    uppffird    i    närheten  på  samma    plats  som  det  nuvarande 
boningshuset.      Ar     1699     anordnades    af   dåvarande    ägarinnan, 
grefvinnan  De  la  Gardie,  i  det  gamla  slottet  det  ännu  bibehållna 
gårdskapellet    i    bottenvåningens    södra    hälft   med   en  ännu  be- 
varad   inredning    i    karolinsk    stil.     Som    kapell  samt  för  öfrigt 
som    magasin    har    den    ärevördiga    byggnaden  nödtorftigt  bibe- 
hållits   till    våra    dagar,    ehuru  lämningarna    af   den    forna    in- 
redningens   prakt    äro    fåtaliga    och  illa  åtgångna.     Vattentaket 
torde    flera    gånger    ha  blifvit  omlagdt.     A  en  karta  af  år  1710 
(ifver    det    närlielägna    Hofsnäs'   ägor  har  landtmätaren  Vilhelm 
Kruse    (1674 — 1739)    gifvit  en  afbildning  af  Torpa,  som  dock  ej 
synes    vara    fullt    noggrann.     Något    spår    af    det    l)akre'  tornet 
synes    här    ej.     Huset  saknar  gaflar,  och  taket  nedfaller  åt  alla 
fyra    sidorna,    brutet    som    ett    slags    mansardtak.     En  å  Torpa 
l)evarad  gammal  oljemålning,  som  torde  förskrifva  sig  frän  tiden 
omkring    1720,    visar  den  gamla  byggningen  likaledes  utan  torn 
åt    sjösidan    och    utan    gaflar,    men  med  en  hög  takresning  med 
dubbla    fall  åt  fyra  sidor  och  en  lodrät  afsats  mellan  fallen,  ett 
s.  k.  »säteritak».     Senare  har  detta  efterträdts  af  det  nuvarande 
enkla  och  låga  taket,  lik.som  den  höga  hufven  öfver  tra])ptornet 
hlifvit  utbytt  mot  en  enkel  lanternin  af  den  i  förra  hälften  af  vart 
århundrade  för  landskyrkor  öfliga  modellen.     Ytterväggarna  äro 
hvitrappade.     De    stora,  senare   u])phuggna  fönstren  i  don  nedre 
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våningens  södra  hälft  angifva  läget  af  slottskapellet.  De  öfre 
fönstren  äro  små,  nästan  kvadratiska  och  glest  sittande,  snedt 
öfver  portalen  öppnar  sig  en  skottglugg.  Där  det  gamla  huset 
ligger  på  sin  terrass,  omgifvet  af  höga  lönnar,  verkar  det  i  våra 
dagar  nästan  som  en  större  l,andskyrka. 

Slottets  yttre  har  säkerligen  alltid  burit  en  tung  och  all- 
varlig prägel,  där  den  höga  takresningen  och  trapptornet  med 
sin  hufvudportal  utgjort  de  estetiska  elementen.  En  rikare,  ur 
estetisk  och  konsthistorisk  synpunkt  intressantare  anblick  erbjöd 
säkerligen  en  gång  det  inre  med  de  gemytliga  sittplatserna  i  de 
djupa  fönsternischerna,  med  de  ståtliga  kaminerna,  de  utsirade 
bjälk-  eller  paneltaken,  de  rikt  skulpterade  dörrinfattningarna 
med  tillhörande  panelverk,  de  färgglada  väggbonaderna  och  det 
öfriga  husgerådet.  Bland  Statens  historiska  museums  samlingar 
befinner  sig  en  liten  väggbonad  med  en  biblisk  framställning: 
Kristus,  som  efter  uppståndelsen  uppenbarar  sig  för  sin  moder, 
ett  arbete  af  de  svenska  väfstolarna,  dateradt  1554.*  Den  bär 
Stenbocks  och  Leijonhufvuds  vapen  och  är  således  förfärdigad  för 
det  förnäma  paret  på  Torpa  samt  har  säkerligen  här  en  gång 
haft  sin  plats.  På  det  nuvarande  Torpa  förvaras  ännu  en  gam- 
mal sirligt  målad  stamtafla  samt  ett  antal  familjeporträtt,  äfven 
af  personer  från  1500-talet,  hvilka  en  gång  säkerligen  prydt 
det  gamla  slottets  väggar. 

Hufvudtrappan  med  höga  steg  och  med  breda  hvilplaner 
samt  sittbänkar  i  väggar  och  fönsternischer  visar  samma  enkla 
anordning  som  de  ungefär  samtida  trappauläggningarna  i  Kal- 
mar och  vid  Tynnelsö.  Man  kommer  i  mellanvåningen  från 
denna  in  i  ett  smalt  midt  igenom  huset  gående  förrum,  från 
hvilket  jämförelsevis  små  dörröppningar  leda  in  åt  hvar  sin 
sida  af  byggningen,  den  äldre  och  den  yngre.  Det  stora  rummet 
mot  söder,  ursprungligen  en  enda  stor  sal,  har  genom  tunna 
väggar,  efter  hvilka  märken  i  taket  ännu  äro  S3^nliga,  varit  för- 
deladt    i    fyra    smärre    rum,    som    antagligen    utgjort    fa,miljens 

*  Jfr  Bottiger:  Sv.  statens  samlingar  af  väfda  tapeter  pl.  IV. 
Upmark,   Valda  skrifter.  13 
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Dörr  i  mellanvåningen. 


hvardagsbostad.     Eldstäderna   ha    haft    sin   plats    i    salens  fyra 
hörn,    de    djupa  fönsternischerna  ha  förmodligen  i  en  senare  tid 

blifvit  delvis  igenmurade  och  ur- 
sprungligen haft  något  större  öpp- 
ningar. Af  den  ursprungliga  vägg- 
beklädnaden synas  inga  spår.  San- 
nolikt har  här  som  i  flera  andra 
samtida  byggnader  väggarnas  öfre 
del  upptagits  af  ett  å  muren  måladt 
mönster  af  arkitektonisk  indelning, 
med  bladverk  och  figurer,  hvaraf  obe- 
tydliga spår  skönjas  öfver  dörren 
mot  förrummet.  Däremot  återstå 
lämningar  af  en  dörromfattning  med 
Iiålél  l\    \    ,'1  41  A\ -å '^     '^^^  kolonner,  som  uppbära  ett  rakt 

krön.  Af  ven  dörren  med  sina  två  fyll- 
ningar i  rödt  och  gult  finnes  i  behåll. 
Likaså  äro  tak  mönstren  ännu  synliga  och  hänföra  sig  nästan 
alla  till  den  under  vasatiden  öfliga  typen,  hvartill  motst^^cken 
kunna  uppvisas  både  å  Gripsholm,  Kalmar  och  Vadstena,  med 
ytan  genom  påspikade  ribbor  eller  målning  uppdelad  i  smärre 
fält.  I  det  största  rummet  bilda  dessa  ribbor  rektanglar,  om- 
gifna  af  längre  eller  kortare  sexkanter.  I  ribbornas  skär- 
ningspunkter äro  fastskrufvade  svarfvade  nedhängande  knap- 
par. —  I  ett  annat  rum  är  mönstret  måladt  å  takpanelen 
och  sammansatt  af  cirklar  och  kvadrater  med  mellanrummen 
fyllda  af  fint  löfverk  och  raoreskornament  i  grågrön  hufvudton. 
—  A  den  tredje  plafonden  ujjptages  midten  af  en  stor  rosett, 
medan  hörnen  fyllas  af  kartuscher,  och  ett  fint  fördeladt  löf- 
verk utbreder  sig  öfver  de  mellanliggande  ytorna.  Färgerna 
äro  här  hufvudsakligen  rödt  och  svart.  I  det  lilla  hörnkabinettet 
i  söder  företer  taket  en  afvikande  och  mer  sällsynt  typ.  Dekora- 
tionen utgöres  här  af  ett  symmetriskt  grotteskmönster.  Midten 
upptages    af   en   elliptisk  medaljong  och  å  ömse  sidor  om  denna 
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i  breddriktningen  två  rektanglar;  i  längdriktningen  följa  å  hvar  sin 
sida  om  ellipsen  en  cirkelrund  medaljong  och  utanför  denna  åter  en 
rektangel;  i  dessa  små  fält  synas  spår  af  figurmålningar.  Lämnin- 
garna äro  oansenliga  och  kompositionen  föga  invecklad,  men  anord- 
ningen är  af  intresse  såsom  ett  tidigt  exempel  i  Sverige  på  detta  af  re- 
nässansen så  omtyckta  dekorationssätt,  hvarpå  Rafael  i  Vatikanens 
loggior  några  årtionden  tidigare  hade  framställt  så  glänsande  prof. 
Midt  emot  dessa  rum  ligger  en  stor  sal,  upptagande  hela 
husets  bredd,  den  ursprungliga  Riddarsalen  i  husets  medeltida 
del.  Här  utmynnade  i  tvenne  nischer  de  båda  från  källarvå- 
ningen genom  muren  ledande  trapporna.  Härifrån  kom  man  ut 
i  det  ofvan  nämnda  utbygget  på  norra  gafveln.  Den  västra 
långsidans  midt  intages  af  en  stor  öppen  kamin  med  kransen 
buren  af  toskanska  kolonner  på  låga  socklar.  Väggbeklädnaden 
finnes  ej  heller  här  i  behåll,  men  däremot  återstå  tämligen  väl 
bibehållna  lämningar  af  en  praktfull  dörromfattning  ut  mot 
förrummet.  Parställda  korintiska  kolonner  på  höga  socklar  upp- 
bära ett  bjälklag  med  framspringande  gesims,  från  hvilken  breda 
byglar  sträcka  sig  ned  öfver  frisen.  Ofvan  gesimsen  följer  efter 
nederländskt  mönster  en  uppsats  med  tre  pilastrar,  som  omsluta 
fyrkantiga  fält,  möjligen  afsedda  för  inskrifter.  Det  hela  af- 
slutas  med  ett  lågt  tresidigt  roste.  Rikt  profilerade,  om  den 
holländska  högrenässansens  bildningar  erinrande  voluter  fylla 
vinklarna  mellan  den  öfre  och  nedre  afdelningen.  Kolonnernas 
nedre  del  liksom  de  bygelformiga  konsolerna  prydas  med  beslags- 
ornament i  relief.  Målningen  tyckes  hafva  varit  röd  med  svart 
mot  gult.  Spår  af  en  enklare  dörromfattning  äro  synliga  å 
östra  långväggen  kring  den  nisch,  där  den  ena  trappan  mynnar 
ut.  Måhända  äro  dessa  arbeten  snarast  att  hänföra  till  1600- 
talets  början.  Taket  består  af  tätt  lagda  bjälkar,  som  äro  rikt 
prydda  med  målningar.  Dessa  härstamma  säkerligen  från  en 
något  senare  tid,  att  döma  af  de  furekommande  dräkterna,  och 
framställa  figurer  i  tidens  dräkt,  bröstbilder,  putti,  fåglar,  blom- 
mor och  blad  i  täta,  tämligen  groft  målade  mönster. 
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Bibehållna  rester  visa,  att  i  vissa  rum  funnits  s.  k.  astrak- 
golf  af  små  kvadratiska,  hårdbrända  tegelflisor. 

Öfre  våningen  är  i  sitt  nuvarande  skick  delad  i  endast  två 
stora  rum,  af  hvilka  det  norra  dock  förut  liksom  salen  i  mellan- 
våningen  varit  fördeladt  i  fyra  smärre.  Här  finnas  i  fönster- 
nischerna öfverallt  murade  sittbänkar,  i  ett  af  rummen  ut- 
mynnade löntrappan  från  nedre  våningen,  ett  annat  synes 
hafva  tjänstgjort  som  förrum.  Det  hela  har  måhända  bildat 
något  slags  gästvåning.  Rummen  synas  här  hafva  varit  för- 
sedda med  dubbla  trossbottnar  med  omkring  1  meters  mellan- 
rum, vare  sig  denna  anordning  ägt  rum  för  att  lättare  kunna 
hålla  rummen  varma  genom  att  göra  dem  lägre  eller  för  att 
använda  det  sålunda  bildade  mellanrummet  som  gömställe.  Lik- 
nande anordningar  funnos  på  Tynnelsö  (se  Sv.  Konstminnen  III), 
på  Vadstena  samt  å  Djursholm.  Den  södra  och  något  större 
delen  af  våningen  upptages  af  en  enda  stor  sal,  den  s.  k.  »Kungs- 
salen», i  hvilken  trapptornets  hörn  skär  in.  Af  den  forna  prakten 
återstår  här  en  ståtlig  dörrinfattning  af  samma  typ  som  i  stora 
salen  i  våningen  inunder,  ehuru  något  enklare.  —  A  västra 
långväggen  finnas  rester  af  en  kamin  med  vackra  konsolformiga 
stöd.  —  En  dörr  tyckes  norr  om  denna  ha  ledt  ut  till  det  här 
fordom  möjligen  befintliga  karnapet.  Den  är  nu  igenmurad  och 
delvis  upptagen  af  ett  fönster.  —  Taket  utgöres  af  en  slät  bräd- 
panel,  å  hvilken  i  målning  och  lefvande  färger  utförts  bilder  af 
Olympens  gudar  och  gudinnor,  framställda  med  sina  vederbör- 
liga attribut:  Diana  med  bågen,  Ceres  med  skäran.  Mars,  Ju- 
piter,  Febus,  Herkules,  Venus  o.  s.  v.,  omgifna  af  täta  och 
klumpiga  löfverksfestoner  med  lekande  genier  och  kerubhufvud. 
Detta  arbete,  hvari  hufvudtonen  är  rödt  och  svart  mot  en  ljus 
(hvit?)  botten,  torde  likväl  härröra  från  1600-talets  senare  del 
eller  den  karolinska  tiden  och  således  vara  yngre  än  de  förut 
beskrifna  typerna. 


Tidö, 

ett  stormanshem  på  1600-talet. 

(1897.) 

Under  1500-talet,  den  äldre  vasatiden,  arbetar  konsten  i 
Sverige  väsentligen  i  den  kungliga  familjens  tjänst  och  hägn, 
och  den  hämtar  sina  förebilder  mer  eller  mindre  direkt  från  den 
gemensamma  italienska  renässansens  källa.  I  totalanordningen 
kvarstår  mycket  af  medeltidens  tyngd  och  tillfällighet,  men  de- 
taljerna utmärka  sig  för  en  viss  spenslig  och  elegant  sirlighet, 
bära  en  klassisk  och  förnäm  prägel.  Med  1600-talet  inträder  en 
blomstringstid  för  högadeln,  en  blomstring  som  i  den  yngre 
vasatidens  stil  erhållit  sitt  uttryck  på  konstens  område.  Det 
är  nu  den  nordeuropeiska,  från  Holland  utgående  eller  där  i  sin 
mest  typiska  form  framträdande  högrenässansen,  som  blir  den 
tongifvande,  om  också  vid  sidan  häraf  äfven  andra  genom  tyska 
konstnärer  förmedlade  inflytelser  göra  sig  gällande.  Nu  lägges 
stor  vikt  vid  kompositionen,  medan  detaljerna  ofta  äro  tunga 
och    klumpiga.     Vadstena    slott,  ännu  till  det  yttre  någorlunda 
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bibehållet,  representerar  den  äldre  typen,  det  forna  Vibyholm  i 
Södermanland  och  det  nuvarande  Tidö  i  Västmanland  hvar  sin 
skiftning  af  den  yngre. 

Redan  1610  hade  Johan  Skytte,  som  erhållit  sin  bildning  i 
utlandet  och  därifrån  medfört  erfarenheter  och  intryck,  säker- 
ligen också  på  det  konstnärliga  området,  börjat  anläggningen  af 
sitt  ståtliga  slott  Grönsöö  vid  norra  Mälarstranden,*  en  regel- 
bunden rektangulär  byggning,  ursprungligen  med  fyra  hörntorn, 
med  präktig  dubbeltrappa  i  det  inre  och  med  rik  terrassanlägg- 
ning. Färdigt  omkring  1(322,  bildar  det  en  öfvergång  från  äldre 
tidens  borgar  och  fasta  hus  till  det  moderria  herresätet.  Skyttes 
föredöme  följdes  under  de  närmaste  årtiondena  af  rikets  stormän, 
som  hädanefter  täfla  med  hvarandra  i  att  uppföra  präktiga  herre- 
säten på  landet  och  palats  i  städerna,  kyrkor  och  grafkapell. 
För  att  endast  tala  om  de  fem  höga  herrar,  som  ingingo  i  drott- 
ning Kristinas  förmyndarregering,  så  grundade  riksfältherren 
Jakob  De  la  Gardie  år  1647  i  Stockholm  det  berömda  palatset 
Makalös»,  sedermera  arsenal  och  slutligen  teater,  samt  1644  i 
hufvudstadens  närhet  slottet  Jakobsdal,  sedermera  Ulriksdal; 
riksamiralen  Karl  Karlsson  Gyllenhielm  byggde  ett  palats  i 
Stockholm  (1627)  och  det  äldre  slottet  Karlberg;  hans  rikt  ut- 
styrda grafkapell  befinner  sig  i  domkyrkan  i  Strängnäs.  Af  de 
tre  Oxenstiernorna  var  Gabriel  Bengtsson,  riksskattmästaren, 
ägare  af  det  redan  under  1500-talet  anlagda  ståtliga  Mörby  i 
Uppland,  men  han  byggde  därjämte  Rosersbergs  slott  i  Uppland 
och  det  palats  i  Stockholm,  som  nu  innehas  af  Riksgäldskontoret. 
Hans  kusin  riksdrotsen  Gabriel  Gustafsson  byggde  Tyresö  slott  i 
Södertörn  och  den  bredvidliggande  kyrkan,  en  af  våra  märk- 
ligaste 1600-tals-byggnader,  medan  dennes  äldre  broder,  den 
store  rikskansleren,  lät  uppföra  herresätena  vid  Tidön  i  Väst- 
manland och  Fiholm  i  Södermanland  samt  det  palats  i  Stock- 
holm, som  nu  innehas  af  Statistiska  centralbyrån,  hvarjämte  han 
utvidgade    och    oml)yggde    Jäders  kyrka,  där  han  ät  sig  och  de 


*  Jfr  E.  v.  Ehrenheim,  Anteckuingar  om  Grönsöö  och  Utö.     Stockholm  189 
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sina  ordnade  en  sista  hviloplats.  Att  han  äfven  var  sysselsatt 
med  inånga  andra  byggnadsplaner,  visa  de  byggnadsritningar 
från  hans  tid,  som  ännu  pietetsfullt  förvaras  å  hans  forna  gärd 
Fiholm  af  dess  nuvarande  ägare  gr  ef  ve  Beck-Friis.  De  ha  ti- 
digare tillhört  arkivet  ä  Tidö. 

Hikskansleren  var  eljest  ej  något  bortskämdt  barn  i  fråga 
om  prakt  i  bostäderna  och  deras  inredning.  Det  hus  vid  Fånö 
i  Uppland,  där  hans  föräldrar  tidtals  vistades  och  där  han  själf 
1583  först  såg  dagen,  skall  ha  stått  upprätt  ännu  i  början  af 
vårt  århundrade.  Det  beskrifves  som  en  enkel  träbyggnad  af 
två  våningars  höjd,  kvadratisk,  med  brant  stupande  tak,  fem 
lägre  fönster  å  öfre,  något  högre  å  nedre  bottnen.  Det  mot- 
svarade längre  fram  ej  sin  dåvarande  ägares  rang  och  rikedom, 
och  till  plats  för  ett  blifvande  stamslott  utvaldes  det  vid  nord- 
västra Mälarstranden  belägna  Tidö,  som  1610  tillfallit  honom 
genom  gifte  med  fru  Anna  Akesdotter  af  släkten  Båät. 

Här  fanns  och  finnes  ännu  ett  äldre  stenhus  af  den  under 
1400-talets  senare  del  vanliga  typen,  en  enkel  kvadrat  utan  alla 
prydnader,  i  två  våningar,  med  högt  spetsigt  tak  och  massiva 
murar.  Den  kallas  af  rikskansleren  i  ett  bref  1640  »den  Olden- 
burgske  byggnaden»,  säkerligen  ett  slags  skämtsam  benämning 
på  grund  af  dess  höga  ålder,  och  skulle  då  inredas  till  visthus. 
Under  namnet  Oldenburg  återfinnes  den  å  gravyren  i  Dahlbergs 
Suecia,  och  samma  namn  bibehåller  den  ännu  samt  begagnas  som 
stall  och  magasin.  Det  var  denna  anspråkslösa  byggning,  en 
motsvarighet  till  det  s.  k.  Vasatornet  vid  Rydboholm,  som  nu 
skulle  ersättas  med  ett  ståtligare  herresäte.  När  denna  ny- 
byggnad först  sattes  i  gång,  är  ännu  ej  med  säkerhet  fastställdt, 
men  sannolikt  var  det  redan  under  de  första  åren  af  1620-talet. 
Ar  1626  inköptes  nämligen  enligt  räkenskaperna  trappstenar 
och  en  skutlast  kalk  för  Tidöbyggningen;  samma  årtal  läses  på 
en  af  de  många  dörrarna  i  det  inre,  hvilket  allt  synes  antyda, 
att  någon  del  af  byggningen  redan  då  var  färdig.  Arbetet 
skred  likväl  enligt  tidens  sed  mycket  långsamt  framåt.     Af  ett 
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memorial,  som  rikskansleren  lämnade  sin  son  Johan  vid  dennes 
hemresa  från  Tyskland  1635 — 36,  synes  framgå,  att  hufvudbygg- 
naden  då  var  färdig  åtminstone  till  murarna,  ehurn  prydnads- 
gaflar  ännu  saknades.  Dessa  borde  man  beställa  hos  en  sten- 
huggare i  Stockholm,  men  kring  gården  skulle  man  tills  vidare 
uppföra  blott  envåningslängor.  Hvem  det  var,  som  ledde  dessa 
arbeten,  framgår  ej  af  de  hittills  kända  urkunderna,  måhända 
en  vanlig  murmästare.  Mäster  Adrian  timberman  (A.  Dierick- 
son)  hade  1640  en  restfordran  pä  925  dal.  16  öre  för  arbeten  vid 
Tidö  och  Fiholm,  som  förmodligen  afsåg  fönsterkarmar  och  panel- 
verk.    Någon  riktig  fart  synes  arbetet  emellertid  ej  hafva  haft. 

Raskare  går  det,  sedan  rikskansleren  vändt  hem  och  själf 
fattat  tyglarna.  Ar  1638  eller  1639  träffades  aftal  om  vissa 
dekorationsarbeten  med  den  i  Stockholm  bosatte  tyske  stenhug- 
garen Heinrich  Blume,  ty  i  ett  bref  den  21  januari  1640  anmä- 
ler denne,  att  han  gjort  färdig  »dass  grosse  Hussportall  mit  sei- 
nen  ^^'apen.  Die  AYapen  auf  das  grosse  Portal  auswendich  fiir 
den  Burggarten  mit  ihren  Löwen  und  allén  zubehör  ist  auch 
fertig.»  Hvad  de  stora  gaflarna  beträffar,  så  är  den  ena  färdig 
och  den  andra  under  arbete.  Af  xgalleripelarna»  äro  likaledes 
50  st.  färdiga  och  100  alnar  af  »gallerilisterna:;^.  Man  ser  af 
brefvet,  att  den  driftige  byggherren  tagit  en  liflig  del  i  arbetet, 
ty  den  gode  mäster  Heinrich  klagar,  att  han  »måst  företaga  åt- 
skilliga ändringar  efter  Hans  Excellens  begäran  och  enligt  rit- 
ningen, hvilket  visserligen  vållat  honom  stor  skada»,  ;^aber»,  slutar 
han  med  resignation:  »wass  hilfs  mir,  ich  muss  es  ftirsmertzen  . 

En  ny  och  drifvande  kraft  hade  under  just  dessa  är  trädt  i 
tjänst  hos  byggherren  vid  Tidö.  Det  var  den  då  unge  Nikode- 
mus Tessin,  den  äldre  bäraren  af  detta  i  vår  konsts  historia  så 
betydande  namn.  Född  i  Stralsund  1615,  hade  han  nu  vid  tjugu- 
fyra  års  ålder  1639  invandrat  till  Sverige,  måhända  på  uppmaning 
eller  anbefallning  af  Axel  Oxenstierna  själf.  Den  förutseende 
och  på  alla  områden  insiktsfulle  rikskansleren  vore  sålunda  att 
anse  som  »upptäckaren»  af  jämväl  denna  förmåga.   Redan  i  april 
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följande  år,  således  vid  rätta  årstiden  för  byggarbetens  påbör- 
jande, skickas  »ingeniören»  Tessin,  som  ban  först  kallas,  till  Fi- 
holm  i  Södermanland,  där  ban  uppehåller  sig  under  de  följande 
åren,  åtminstone  under  den  varmare  ocb  för  byggnadsarbeten 
tjänliga  årstiden.  Här  ledde  ban  uppförandet  af  de  båda  ännu 
kvarstående  långa  flyglarna  samt  till-  och  ombyggnaden  af 
kyrkan  i  Jäder,  rikskanslerens  grafkyrka.  Härifrån  öfvervakade 
ban  fullbordandet  af  byggnadsarbetena  vid  det  ett  par  mil  här- 
ifrån i  Västmanland  belägna  Tidö.  Från  Fiholm  skrifver  han 
1640 — 1642  flitigt  ännu  bevarade  rapporter*  öfver  byggnads- 
arbetenas fortgång.  Det  framgår  af  dessa,  att  Tessin  på  våren 
1640  besökt  Tidö,  där  han  undervisat  Oluff  tegelslager,  hur  han 
skulle  förfara  med  huset,  samt  lämnat  honom  en  ritning.  Huf- 
vudbyggnaden  stod  väsentligen  färdig  i  juli  1641,  och  man  ar- 
betade nu  hufvudsakligen  på  gårdsflyglarna.  A  stora  yttre  huf- 
vudtrappan  saknades  blott  »pelarna»,  förmodligen  de,  hvari  räck- 
verket skulle  fästas,  och  den  inre  hufvudtrappan  omlades,  hvar- 
vid  de  äldre  stegen  användes  för  småtrapporna  »in  den  altans- 
logementern».  I  hufvudbyggnaden  voro  åtminstone  den  öfre  vå- 
ningens fönsterinfattningar  färdiga,  och  man  var  i  begrepp  att 
pryda  den  undre  våningens  ytterväggar  med  målning.  Att  in- 
redningsarbeten äfven  förut  pågått,  finner  man  af  de  årtal  1626, 
1628,  1629,  1636,  1639,  1640,  som  läsas  å  dörrarna  i  det  inre. 
Med  altanlogementen  eller  altankamrarna,  som  de  också  kallas, 
har  man  sannolikt  att  förstå  ett  slags  paviljonger,  som  höjde 
sig  i  gårdens  yttre  hörn  öfver  de  då  låga,  antagligen  med  platta 
tak  försedda,  en  våning  höga  sidoflyglarna.  För  dessa  byglar 
voro  väl  de  af  mäster  Heinrich  Blume  utförda,  ofvan  omtalade 
galleripelarna  och  listerna  afsedda,  och  man  har  alltså  att  tänka 
sig  dem  såsom  ett  slags  altaner,  omgifna  af  balustrader,  hvilka 
sträckte  sig  mellan  hufvudbyggnaden  och  hörnpaviljongerna. 
Denna  plan,  som  äfven  återfinnes  i  rikskanslerens  memorial  till 
sonen  Johan,  har  man  emellertid  sedan  öfvergifvit,  och  flyglarna 

*  Axel  Oxenstiernas  brefväxling  i  Riksarkivet. 
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uppfördes  som  vanliga  tvåvåningsbyggningar  med  ryggåstak.  I 
detta  skick  framstå  de  redan  å  de  tjugu  till  trettio  år  yngre  teck- 
ningarna i  Dahlbergs  Suecia.  Att  byggnadsplanen  varit  mycket 
sväfvande  och  att  många  ändringar  blifvit  vidtagna  under  den 
långa  byggnadstiden,  framgår  bland  annat  af  de  ordalag,  i  hvilka 
företaget  omnämnes  i  rikskanslerens  testamente.  »Föruten  ded, 
så  hafuer  jag  myckedt  bygdt  på  Tijdöön  med  dubbel  kostnad 
och  ähn  mehr,  i  ded  der  mest  ähr  anlagdt  och  bygdt  i  min  från- 
vahru,  ded  jag  hemkommandes  haffuer  omkullrijfva  lätthet  och 
så  med  dubbel  kostnad  bygdt  op  igen,  förändratt,  förvandlatt 
efter  min  phantasie  uthan  mine  efterkommandes  gagn,  så  att  jag 
där  allt  hade  rett  och  tijdigt  fattat,  hade  jag  med  tridingen  af 
omkostnaden  kunnet  blijfva  förskonett.» 

Med  den  ansenliga  hufvudbyggnaden,  den  rymliga,  af  lägre 
längor  på  de  tre  öfriga  sidorna  omslutna  gården,  de  ståtliga 
portalerna,  de  branta  taken  och  den  höga  kolonnprydda  fasad- 
gafveln  är  Tidö  en  för  den  yngre  vasatiden  typisk  anläggning, 
hvars  hufvuddrag:  en  stor  hufvudbyggnad  med  lägre  flyglar, 
omslutande  en  än  åt  ena  sidan  öppen,  än  sluten  gård,  återfinnas 
i  de  ofvannämnda  samtida  herresätena  och  ännu  många  andra, 
hvaraf  åtminstone  afbildningar  bevarats  i  Dahlbergs  Suecia.  I 
den  gestalt,  det  genom  de  många  ombyggnaderna  erhöll,  vittnar 
det  visserligen  ej  om  något  mera  utveckladt  sinne  för  glad  njut- 
ning af  lifvet  —  där  saknas  t.  ex.  de  öppna  kolonngångarna, 
statyprydnader  o.  d.  —  eller  om  ett  finare  formsinne  i  propor- 
tioner och  detaljer,  men  det  bär  prägeln  af  ett  förnämt  och  vär- 
digt patriarkaliskt  väsen,  af  rikedom,  ordning  och  reda,  något 
som  godt  stämmer  öfverens  med  föreställningen  om  byggherren 
själf,  »Sveriges  störste  medborgare».  Öfverallt  symmetrisk  re- 
gelbundenhet, rymlighet  och  sträfvan  efter  enhet,  ett  underord- 
nande af  enskildheterna  under  det  hela,  allt  i  afgjord  motsats 
till  1500-talsbyggnadernas  tillfälliga  anordning  och  mera  pitto- 
reska hållnino-.  1  denna  blick  för  helhetens  betydelse  uppenba- 
rar sig  redan  här  en  förkänsla  af  den  annalkande  klassiska  sen- 
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renässansen,  som  först  under  Karlarnes  tid  kommer  till  genom- 
brott, under  det  att  frändskapen  med  den  samtida,  ornament- 
rika holländska  högrenässansen  mindre  tydligt  framträder  i  det 
yttre,  mera  däremot  i  det  inre. 

Behandlingen  af  fasaden  med  en  jordvåning  och  tvenne  öfver- 
våningar  är  numera  enkel  i  kalkputs,  utan  pilastrar  och  gördel- 
gesimser,  men  med  rusticerade  fönsterinfattningar  af  huggen 
sten.  Enligt  ett  bref  frän  Tessin  till  rikskansleren  (22  juli 
1641)  hade  man  da  för  afsikt  att  mala  hela  den  nedre  våningen 
med  blyhvitt  i  olja  på  muren  som  en  kvaderstensbyggnad. 
Tessin  ger  dock  det  förnuftiga  rådet  att  både  för  kostnadens 
och  hållbarhetens  skull  inskränka  målningen  till  två  eller  tre 
räckor  kvadrer  under  den  nedre  våningens  fönster  men  ge  dessa 
samma  sirater  som  de  öfre,  d.  v.  s.  infattningar  af  huggen  sten. 
Upplysningen  är  af  intresse,  enär  den  förklarar  betydelsen  af 
en  hel  del  ornamentala  detaljer  ä  andra  slott,  afbildade  i  Suecia, 
af  hvilka  detaljer  numera  inga  spår  synas.  En  rik  ytindelning 
medelst  målning  synes  ock  att  döma  af  samma  källa  verkligen 
hafva  funnits  å  det  gamla  Tidö.  —  Fönsterläget  är  regelbundet 
och  strängt  symmetriskt.  Att  märka  är  dock,  att  fasadfönstren 
utgöra  jämnt  tal,  hvadan  hufvudportalen.  som  naturligtvis  måste 
ha  sin  plats  midt  å  fasaden,  ej  korresponderar  med  någon  fönster- 
axel utan  är  inskjuten  mellan  två  halfverade  fönster.  Anord- 
ningen förekommer  icke  sällan  å  samtida  byggnader  och  har  an- 
tagligen haft  sin  grund  i  försöket  att  ge  tillräcklig  belysning 
åt  förhallen  utan  att  göra  denna  så  bred,  att  den  behöft  sträcka 
sig  öfver  tre  fönsteraxlar.  Den  kan  ännu  ofta  iakttagas  på 
smärre  byggnader  af  trä  på  landet.  —  Af  fönstren  bibehålla 
några  ännu  den  gamla  indelningen  i  sex  fack  med  25  små  bly- 
infattade  rutor  i  hvarje.  Tidigare  pryddes  de  liksom  förmod- 
ligen de  öfriga  med  målade  glas,  i  hvilka  framställdes  famil- 
jerna Oxenstiernas  och  Bååts  m.  fl.  vapen.  Några  af  dessa  lära 
ännu  finnas  i  behåll  å  det  närbelägna  Fiholm  i  Västmanland 
(ej  att  förväxla  med  rikskanslerens  Eiholm  i  Södermanland). 
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Dörrfyllning  med  träinlägg. 

Ritning  af  E.  Hahr. 

Hufvudbyggnadens  höga  tak  visar  nu  dubbla  fall,  åt  alla 
fyra  sidorna  skilda  genom  en  lodrät  afsats:  det  i  Sverige  om- 
tyckta s.  k.  säteritaket.  Att  döma  af  Dahlbergs  teckning  synes 
det  tidigare  ha  varit  odeladt  med  takfall  ät  alla  sidor,  ett  s.  k. 
valmtak  med  höga  skorstenar  och  två  smärre  fasadkupor  å  ömse 
sidor  om  det  stora  midtröstet  samt  en  liknande  a  hvardera 
kortsidan.  Takrännor  af  koppar  med  mynningar  i  form  af  drak- 
hufvud  springa  fram  öfver  takgesimsen.  Å  de  båda  långsidornas 
midt  uppskjuta  de  af  mäster  Heinrich  utförda  praktgaflarna  med 
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en  jonisk  kolonnställning,  buren  af  konsoler  och  flankerad  af 
voluter.  Uppåt  af  slutas  de  med  en  f ronton  i  segmentform.  Mel- 
lan kolonnerna  öppna  sig  fönster,  i  frontonen  är  anbragt  en  ur- 
tafla,  omgifven  af  bladverk.  Kortsidorna  af  byggnaden  sakna 
däremot  numera  ffafvelrösten. 
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stensalen. 


Imponerande  äro  de  båda  portalerna,  fullbordade  1640,  af 
den  ofvannämnde  Heinrich  Blume.  Den  yttre,  som  från  omgif- 
ningen  leder  in  till  borggården,  infattas  af  bandade  toskanska 
halfkolonner,    hvilka    uppbära    ett  regelbundet  bjälklag  med  en 
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däröfver  anbragt  i  karnisprofiler  svängd  gafvel.  Gafvelfältet 
fylles  af  släkterna  Oxenstiernas  och  Bååts  vapen  under  friherr- 
1ig  krona.  A  gafvelsidorna  hvila  tvenne  lejon.  Hela  anordnin- 
gen erinrar  om  de  måhända  något  yngre  portalerna  i  det  gamla 
Torstenssonska  palatset  (norra  flygeln  på  Arfprinsens  palats)  eller 
Levenhaupt-Kruus-palatset  å  Svartmangatan  i  Stockholm.  Äfven 
vid  Tyresö,  som  ungefär  samtidigt  byggdes  af  rikskanslerens 
broder,  återfunnos,  att  döma  af  bibehållna  fragment,  samma 
hufvuddrag. 

Till  den  inre  hufvudportalen  leder  en  dubbel  fritrappa  med 
balustrader  och  öfver  trappräckets  pelare  pyramider.  Doriska 
kolonner  bära  här  ett  regelrätt  bjälklag  med  triglyffris  och  där- 
öfver en  klufven  segmentgafvel,  i  hvars  midt  de  båda  familje- 
vapnen återkomma.  Det  är  att  märka,  hur  man  äfven  här  iakt- 
tagit den  häfdvunna  rangföljden  mellan  kolonnordningarna:  å 
den  yttre  portalen  den  enkla  toskanska,  å  den  inre  den  doriska, 
i  takgafveln  högt  uppe  i  luften  öfver  denna  den  joniska.  I  det 
utfyllande  ornamentet  framträder  redan  den  s,  k.  broskornerin- 
gen  med  sina  om  det  mänskliga  örats  bildning  erinrande  former, 
ehuru  ej  i  sina  äfventyrligaste  drag. 


Från  fritrappan  på  inre  borggården  träder  man  in  i  den 
rymliga,  af  de  två  halfverade  fönstren  belysta  förhallen.  En 
enkel  trappa  med  breda  hvilplaner  leder  härifrån  upp  till  öfre 
våningen.  Rummet  saknar  arkitektonisk  indelning  genom  pi- 
lastrar eller  panelverk,  men  det  täckes  af  ett  sirligt  bjälktak 
med  tätt  lagda  bjälkar,  måladt  med  blomstermönster  i  lifliga 
färger  på  brun  botten.  Praktfulla  dörrar  med  rika  infattningar 
och  högt  krön  leda  in  till  rummen,  som  här  —  och  i  motsats 
till  den  vanliga  anordningen  under  1500-talet  —  äro  förlagda  i 
tvenne  parallella  räckor.  Ett  långt  galleri,  under  en  senare  tid 
ett  nödvändigt  tillbehör  till  en  ansenligare  våning,  intager  midt- 
partiet  mot  trädgårdssidan.     Hufvudbyggnadens  rum  stå  i  direkt 

Upmarh.    Valda  skrifter.  14 
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förbindelse  med  flyglarna,  hvilka  i  sin  ordning  förbindas  med 
hvarandra  genom  en  mot  gården  vettande  korridor.  Det  numera 
delade  yttersta  rummet  i  högra  flygeln  kallas  traditionellt  Ex- 
cellensrummet ocb  har  måhända  varit  rikskanslerens  eget  rum. 
Det  bör  hafva  utgjort  en  af  de  ofvannämnda  s.  k.  altankamrarna. 
Den  öfre  våningen  var  väl  hufvudsakligen  afsedd  för  festlig- 
heter och  för  ett  ej  fuUändadt  slottskapell,  som  i  handlingarna 
äfven  kallas  »stora  klädessalen»  och  användts  som  förvaringsrum. 
Den  stora  salen  här  uppe  har  en  höjd  af  36  fot  mot  en  längd 
af  62  och  en  bredd  af  46  samt  är  således  af  ansenliga  mått. 
Därjämte  funnos  här  rustkammaren  samt  biblioteket. 

Af  den  äldre  rumsinredningen  återstå  numera  egentJigen 
blott  dörrarna  och  taken.  På  de  förstnämnda  är  den  största 
omsorg  och  kostnad  nedlagd,  och  de  äro  också  sanna  praktstyc- 
ken i  sin  art.  Dörröppningen  infattas  i  regeln  af  nedtill  af- 
smalnande  pilastrar  på  höga  socklar.  Pilastrarna  uppbära  ett 
rikt  profileradt  entablement  med  nedspringande  bygelformade 
konsoler,  och  öfver  detta  höja  sig  en,  stundom  tvenne  uppsats- 
taflor,  uppåt  afslutade  med  en  liten  gafvel.  Vinklarna  mellan 
taflan  och  dörren  utfyllas  med  volutartade  ornament,  hörnut- 
sprången  prydas  med  små  pyramider  eller  med  i  trä  snidade 
figurer,  romerska  krigare,  allegoriska  kvinnogestalter  o.  d.,  sam- 
ma anordning  alltså  i  hufvudsak  som  de  rikare  samtida  gafvel- 
byggnaderna  i  den  stora  arkitekturen.  Stundom  flankeras  dörr- 
karmarna af  särskilda  vinglika  utsprång,  liknande  dem,  som 
pläga  förekomma  å  samtida  tafvelramar.  Alla  ytor  äro  prydda 
med  rika  inläggningar,  som  i  olika  träslag  framställa  arkitek- 
turmotiv, liniemönster,  växtornament  men  äfven  figurkomposi- 
tioner och  vapen  med  eller  utan  det  förnäma  parets  initialer 
H.  A.  O.  —  F.  A.  A.  D.  (=  Herr  Axel  Oxenstierna  —  Fru 
Anna  Åkes  dotter).  Här  återfinner  man  också  de  ofvannämnda 
årtalen.  Dörrarna,  samtliga  enkeldörrar,  ha  i  i  regeln  två  fyll- 
ningar öfver  hvarandra,  prydda  med  reliefer  eller  inlagdt  arbete 
Härtill  komma  de  rika  låsen  och  dörrbeslagen  med  gravyrer  och 
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Salongen. 

Modern  iaredning. 
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etsningar.  Af  dörrarna  blefvo  några  af  en  tidigare  ägare  skänkta 
till  konung  Karl  XV  och  efter  dennes  död  införlifvade  med  sta- 
tens samlingar.  En  af  dem  förvaras  sedan  1885  i  National- 
museum (afbildad  i  färgtryck  i  Sv.  Slöjdföreningens  mönster- 
album för  1886);  de  andra  ha  erhållit  sin  plats  å  Ulriksdals  slott. 

Den  för  Tidö  karakteristiska  innantakformen  är  det  medel- 
tida bjälktaket,  här  med  i  lifliga  färger  på  ljus  eller  mörk  botten 
målade  blomstermönster  eller  grotesker,  djur,  människor  m.  m. 
De  tätt  lagda  bjälkarna  äro  nedåt  lätt  affasade.  I  det  ofvan- 
nämnda  s.  k.  Excellensrummet  är  bottenfärgen  mörkblå,  dekora- 
tionen brokig.  Andra  rum  hade  mörkare  figurer  på  ljus  botten. 
Däremot  förekomma  ej  de  för  den  äldre  vasatiden  så  karak- 
teristiska ruttaken.  En  yngre,  den  följande  karolinska  perioden 
egentligen  tillhörande  typ  representera  däremot  de  stora,  på 
spänd  duk  målade  plafonderna,  där  smärre  hörnfält  och  bårder, 
vanligen  bildade  af  akantus,  lager-  eller  eklöfsträngar,  omfatta 
ett  större,  rundadt  eller  åttkantigt  midtfält.  Framställningen 
afser  tydligen  att  imitera  de  samtidigt  äfven  i  Sverige  före- 
kommande skulpterade  gipstaken.  Sådana  ef terbildn ingår  åter- 
finnas å  Tidö  bland  annat  i  den  s.  k.  Stensalen,  äfven  kallad 
rikskanslerens  audienssal,  samt  i  den  nuvarande  biljardsalen  i  ena 
flygeln  och  närgränsande  rum. 

Golfven  ha  i  de  flesta  rummen  naturligtvis  blifvit  omlagda. 
I  den  nyssnämnda  Stensalen,  liksom  i  några  andra  rum,  kvar- 
ligger  dock  ännu  det  ursprungliga  stengolfvet  af  omväxlande 
ljusare  och  mörkare  kvadratiska  fyrkanter,  liknande  dem,  som 
man  plägar  återfinna  å  de  samtida  svenska  helfigurporträtten 
af  den  tyske  konterfej  aren  Elbfas  hand  eller  från  hans  verkstad. 
Dessa  golf  torde  i  Sverige  tämligen  regelbundet  ha  återkommit 
å  större  slott  och  herresäten  i  de  stora  mottagnings-  eller 
audienssalarna.  För  öfrigt  får  man  tänka  sig  golfbeläggningen 
i  andra  rum  såsom  en  enkel  parkett,  vanligen  af  i  sicksack  lagda 
smalare  stycken.  Mattor  torde  endast  vintertiden  ha  förekommit 
i  de  mest  begagnade  rummen. 
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Bland  eldstäder  af  äldre  ursprung  märkes  den  stora  öppna 
kaminen  i  Stensalen,  till  anordning  och  detaljformer  nära  erin- 
rande om  de  samtida  portalerna.  Två  toskanska  kolonner  upp- 
bära närmast  ett  par  dynliknande  hvilstenar,  ocli  på  dessa  hvilar 


Kamin  från  1652  i  Stensalen. 

Ritning  af  E.   Hahr. 


spiselkappan,  som  afslutas  med  en  klufven  gafvel.  I  fältet  ses 
det  höga  herrskapets  båda  vapensköldar  samt  årtalet  1652.  An- 
tagligen är  äfven  den  ett  verk  af  Heinrich  Blnme. 
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På  den  gamle  rikskanslerens  tid  och  öfver  hufvud  under  1600- 
talet  var  Tidö  ett  af  Sveriges  rikast  utstyrda  herresäten.  Ögat 
varsnade  öfverallt  ett  solidt  och  dyrbart  husgeråd.  Väggytorna 
hade  förmodligen  enligt  tidens  sed  en  fast  dekoration  i  enkel 
målning,  en  reservdekoration  kunde  man  kalla  den,  men  här- 
jämte funnos  i  de  förnämligare  rummen  äfven  dyrbarare  vägg- 
beklädnader, eller  uppsattes  de  där  vid  högtidliga  tillfällen. 
Sålunda  var  den  stora  Stensalen  år  1700  beklädd  med  »gammalt 
violett  Cassian».  I  rummet  fanns  för  öfrigt  en  bordshimmel  af 
svart  och  violett  atlas  med  svarta  oskurna  sammetsblommor  och 
svarta  silkesfransar.  Duken  öfver  det  ovala  furubordet  var  af  blom- 
mig sammet,  en  kristall-ljuskrona  med  åtta  pipor  hängde  ned  från 
taket,  ett  stort  ekskåp,  »på  gamla  maneret  gjordt»  och  med  svarta 
inläggningar,  reste  sig  utmed  inre  väggen.  De  prydliga  stolar, 
med  fyrkantiga  ryggdynor,  raka  ben  och  rätvinkliga  armstöd, 
som  ännu  ha  sin  plats  i  Stensalen,  kunna  godt  ha  stått  där  på 
1600-talet.  —  I  ett  rum  utgöres  väggbeklädnaden  af  gyllenläder, 
men  säkerligen  ha  här  också  funnits  väfda  iigur-  eller  skogs- 
tapeter. Johan  Oxenstierna,  rikskansler  ens  äldste  son,  öfverläm- 
nade  såsom  bröllopsgåfva  åt  konung  Karl  X  Gustaf  år  1654, 
således  blott  några  veckor  efter  faderns  död,  den  praktfulla 
sviten  af  engelska  Mortlake-tapeter  med  ämnen  ur  Heros  och 
Leanders  saga,  hvilken  ännu  finnes  i  behåll  i  statens  samlingar 
och  utgör  en  af  dess  förnämsta  prydnader.*  Säkerligen  var 
denna  svit  ej  den  enda,  det  rika  huset  ägde,  där  årsinkomsten 
räknades  i  millioner.  —  En  samling  målningar,  hufvudsakligen 
porträtt,  prydde  salarna  och  gemaken.  Då  bouppteckning  1722 
förrättades  efter  grefvinnan  Elisabet  De  la  Gardie,  rikskansle- 
rens sondotter,  funnos  ensamt  på  Tidö  140  målningar  af  olika 
slag:  familjeporträtt  och  kungliga  porträtt  men  äfven  bibliska 
kompositioner,  historiemålningar  och  genrestycken.  En  del  af 
dessa  härstammade  från  rikskanslerens  tid,  och  af  porträtten 
finnas  några  ännu  kvar  å  Tidö,  såsom  bilderna  af  rikskansleren 

*  Bottiger,  Svenska  statens  samling  af  väfda  tapeter. 
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och  hans  maka  i  Stensalen,  af  deras  son  Erik  med  gemål  och  fem 
barn.  —  Silfverkammaren  var  väl  försedd.  Inventariet  af  1654: 
upptager  8  dussin  silfverfat  och  talrikar,  12  silfverflaskor  af 
olika  slag,  8  silfverljusstakar,  tvättfat  och  kanna,  men  endast  2 
stycken  knifvar  och  1  gaffel  med  silfverbeslag.  Skedar  finnas  ej 
omnämnda,  hvilket  torde  antyda,  att  dessa  plägade  medföras  för 
tillfället  vid  de  olika  besöken.  —  Under  källarsvennens  inseende 
stodo  dryckesvarorna,  som  voro  både  rikhaltiga  och  omväxlande: 
där  fanns  renskt  vin  af  två  olika  slag,  där  fanns  mosel-  och 
neckarvin,  af  franska  vinsorter  nämnas  »franst.  och>;  Frantinnach», 
härjämte  förekomma  »spänst  och  portugies  vin  ,  samt  »Cardinarie- 
wijn»,  »wijnsäck»  och  »ållekantv.  —  Af  ölsorter  omtalas  »gam- 
malt Wissmars  öhl»,  »Wismars  momma»  och  >,frist  AYijsmar's 
dubbelt  bijr»,  men  därjämte  »Bergshammar's  öl»  och  >.halföL.  — 
Hustkammaren,  som  hade  bibehållits  ända  till  vår  tid,  omfattade 
ett  stort  antal  praktvapen  af  olika  slag  jämte  en  del  andra 
föremål.  Den  skänktes  1858  af  Tidö  dåvarande  ägare,  kammar- 
herre Blomstedt,  till  staten,  där  dess  ^^stora  historiska  intresse 
obetingadt  ställer  den  främst  bland  alla  gåfvor,  som  lifrust- 
kammaren  erhållit».  Antalet  föremål  uppgick  då  till  omkring 
140  st.,  h varibland  ett  exemplar  af  Gustaf  II  Adolfs  s.  k,  läder- 
kanoner samt  den  enkla  målade  träsläde,  af  gammaldags  form, 
hvilken  den  vördnadsvärde  gamle  rikskansleren  en  gång  plä- 
gade företaga  sina  vinterresor. 


I  omkring  400  år  gick  Tidö  i  arf  från  den  ena  familjen  til  1 
den  andra,  från  Tottar  till  Bååtar  och  Oxenstiernor,  från  dessa 
senare  till  familjerna  Soop,  von  Dohna  och  slutligen  Ridder- 
stolpe.  Först  1840  kom  det  genom  köp  i  främmande  ägo  och 
har  sedan  gått  genom  flera  händer  och  ej  alltid  rönt  den  mil- 
daste medfart.  Af  den  nuvarande  ägaren,  herr  C.  D.  von  Schin- 
kel,  har  byggnaden,  så  vidt  detta  varit  möjligt,  blifvit  åter- 
ställd   med    stor    omsorg,    och  den  befinner  sig  numera  både  till 
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det  yttre  och  inre  i  ett  väl  ordnadt  skick.  Den  fasta  inrednin- 
gen har  blifvit  reparerad  och  fullständigad,  dyrbara  möbler  och 
konstföremål,  till  en  stor  del  af  äldre  nrsprung,  pryda  såsom  for- 
dom de  olika  rummen.  Då  härtill  kommer,  att  slottet  har  ett 
intagande  läge  med  utsikt  öfver  Mälaren  och  med  talrika  spår 
af  åldrig  kultur,  utgör  det  ur  flera  synpunkter  en  af  de  mest 
sevärda  platserna  i  det  gamla  Sverige.  Här  i  Mälardalen  äro 
samlade  några  af  de  skönaste  och  dyrbaraste  minnena  af  gam- 
mal svensk  odling,  och  en  färd  kring  sjöns  öar  och  stränder  är 
mer  än  vanligt  lärorik.  Grafkullar  och  runstenar,  katedraler 
och  sockenkyrkor,  slott  och  herresäten  vittna  om  tider  som  gått, 
om  släkten  som  lefvat  och  arbetat.  Liksom  Gripsholm  här  re- 
presenterar den  äldre  vasatiden  på  1500-talet  och  Drottningholm 
den  karolinska  perioden,  ger  Tidö  den  trognaste  bilden  af  ett 
herresäte  frän  Gustaf  II  Adolfs  och  Axel  Oxenstiernas  tidehvarf. 


Takränna. 

Efter  ritning  af  E.   Halir. 


Svenska  Riddarhuset. 

(1891.) 

Sveriges  ridderskap  och  adel  ingick  första  gången  den  30 
mars  1625  en  »förening  om  ett  sammanskott  och  föräringh  till 
ett  Ridderhuus  uppbyggiande».  Ändamålet  var,  såsom  det  heter 
i  stiftelseurkunden,  att  erhålla  »en  säker  ort,  wäl  förwarat, 
hwarest  wij  wåre  Privilegia  och  acter  hän  leggja  och  förwara 
kunne,  såsom  och  på  thet  wij  ett  egit  Huus  och  Lägenheet 
hafwa  måtte,  ther  wåre  solenne  Samqwembder  anstellas,  wåre 
Barns  exercitia  hållas,  en  sehoia  för  wåre  Barn  anrättas  och 
annat  till  wårt  ståndz  heder  och  nytta  företagas  kunne».  Man 
har  redan  anhållit  om  privilegier  för  den  tillämnade  byggnaden 
samt  af  konungen  som  gåfva  erhållit  en  tomt  belägen  söder  om 
Tyska  kyrkan  mellan  Svartmunkegatan  och  Tyska  prästgatan. 
Denna  gåfva  bekräftas  formligen  genom  konung  Grustaf  Adolfs 
den  6  juni  1626  utfärdade  »Privilegium  på  Ridderhusedtt»,  den 
jämförelsevis  anspråkslösa  titel,  under  hvilken  döljer  sig  Sveriges 
första  riddarhusordning,  denna  betydelsefulla  urkund,  hvarige- 
nom  den  svenska  adeln  organiseras  till  ett  verkligt  riksstånd 
med  bestämda  politiska  rättigheter  och  skyldigheter. 

Man  hade  redan  dessförinnan  börjat  med  byggnaden.  En 
angränsande  tomt  hade  blifvit  inköpt  och  planerad,  byggnads- 
materialier  anskaffade,  och  i  mars  1627  omtalas  det  första  rid- 
darhuset  såsom  »uppbygdt  och  färdigt  med  stolar,  bord  och  bän- 
kar». Konungen  hade  till  dess  prydnad  förärat  »de  nya  tapeter 
och  den  himmelen  der  uppslagne  wore»,  och  samma  år  ägde  två 
riksmöten    här    rum.     Det    var    säkerligen    en  ganska  oansenlig 


218  SVENSKA    RIDDARHUSET. 

byggnad  denna,  i  livilken  Sveriges  adel  samlades  under  de  föl- 
jande trettio  åren.  Det  var  här  Axel  Oxenstiernas  stämma  ljöd 
under  den  ärorika  tid,  då  de  svenska  härarna  segrade  i  Tysk- 
land, Polen  och  Danmark,  då  rikets  gränser  vidgades  åt  alla 
håll,  då  världsdelens  öden  berodde  af  de  beslut,  som  här  fatta- 
des. Byggnadens  läge  synes  af  en  i  riddarhusets  arkiv  befintlig 
tomtkarta  från  1650-talet.  Gafveln,  af  I0V2  alnars  bredd,  vette 
ut  mot  den  trånga  och  mörka  Tyska  prästgatan,  36  alnar  från 
hörnet  mot  nuvarande  Tyska  brinken.  Byggnadens  längd  var 
43  alnar,  och  framför  densamma  utbredde  sig  ett  »hofrum»  eller 
en  gårdsplan  af  23 V2  alnars  bredd.  Söder  härom  låg  den  stora, 
af  konungen  skänkta  tomten,  h vilken  under  årens  lopp  inkräk- 
tades af  en  mängd  smärre  hus  och  bodar  samt  slutligen  på  1650- 
talet  styckades  och  såldes  till  enskilda  för  att  anskaifa  medel 
till  det  nya  riddarhusets  bj^ggning, 

Riddarhuset  vid  Prästgatan  var  tydligen  blott  en  proviso- 
risk anordning,  ehuru  provisoriet  blef  ganska  långvarigt.  Man 
har  alltifrån  början  känt  behofvet  af  en  rymligare  och  bättre 
samlingslokal.  »Detta  huset  och  maket  som  nu  brukas:>,  säger 
Axel  Oxenstierna,  »är  hvarken  svarande  till  tarfven,  mycket 
mindre  till  reputationen.»  Men  det  var  svårt  att  komma  till 
ett  beslut,  de  utlofvade  medlen  inflöto  trögt,  föreståndarne  växla, 
tröttas  och  afsäga  sig,  rikskansleren,  den  alltid  och  öfverallt 
drifvande  kraften,  vistas  på  1630-talet  efter  konungens  död  lång- 
liga tider  i  utlandet.  Både  1636  och  163.S  ankommo  emellertid 
från  riksens  råd  maningar  att  taga  i  betänkande,  huru  riddar- 
huset  kunde  komma  i  byggning.  I  följd  bäraf  och  efter  riks- 
kanslerens personliga  kraftiga  ingripande  resolverades  omsider, 
»att  det  wore  Ridderskapet  en  stoor  ähre,  hwar  dhe  ett  sådant 
zirligitt  hus  kunde  komma  till  bygningz  och  fullbordan»,  och 
den  27  fe])r.  1638  ingicks  ånyo  en  förening,  att  riddarhuset 
måtte  efter  det  beslut,  som  fattades  anno  1625,  blifva  till  -Stån- 
dets heder,  reputation  och  tarf»  väl  och  kostligen  byggdt.  Adeln 
åtog  sig  för  ändamålet  en  särskild  ny  bevillning. 
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Ett  beslut  var  således  i  allmänna  ordalag  fattadt,  men  det 
dröjde  ännu  några  år,  innan  det  egentliga  byggnadsarbetet  tog 
sill  början.  Först  måste  en  ritning  anskaffas.  En  »afritning  pä 
E.iddarhuset>  omtalas  redan  1628,  och  denna  afsåg  med  all  san- 
nolikhet det  nya  hus,  som  skulle  byggas,  ej  det,  som  redan  var 
byggdt.  Dess  upphofsman  var  stenhuggaren  Arris  Claeszon  från 
Haarlem,  samme  duglige  konstnär,  som  år  1629  i  Uppsala  dom- 
kyrka fullbordade  det  präktiga  monumentet  öfver  Gustaf  Baner 
och  hans  gemål  Kristina  Sture.  Men  denna  ritning,  om  hvilken 
man  för  öfrigt  ingenting  vet,  gällde  säkerligen  ett  hus  på  den 
trånga  platsen  uppe  i  staden,  och  man  hade  senare  kommit  på 
andra  tankar.  En  långvarig  meningsskiljaktighet  uppstod  om 
det  lämpligaste  läget  för  en  nybyggnad,  och  striden  fördes  ej 
utan  bitterhet.  Tre  förslag  framställdes:  den  af  konungen  skänkta 
tomten  uppe  i  staden,  en  plats  på  Norrmalm  vid  nuvarande 
Gustaf  Adolfs  torg,  och  rikskanslerens  tomt,  där  riddarhuset  se- 
dan reste  sig.  Frågan  var  före  flera  gånger,  men  besluten  fat- 
tades i  obestämda  ordalag.  .Förklarade  sig  cathegorice  allesam- 
man, som  då  tillstädes  voro,  att  de  ingalunda  vilja,  att  riddar- 
huset på  Norrmalm  skall  byggas,  utan  i  staden  på  den  ort 
Regeringen  bäst  behagade»,  heter  det  den  ena  gången,  »på  någon 
läglig  och  beqvämlig  ort  i  staden»,  den  andra.  Man  tyckes  så- 
lunda ha  hänskjutit  saken  till  regeringen. 

Riksrådet  och  öfverståthållaren  i  Stockholm  Clas  Fleming, 
som  1634  blifvit  utsedd  till  riddarhusföreståndare,  »efter  han 
förstod  sig  på  bygning»,  vidtog  i  enlighet  härmed  sina  mått  och 
steg,  säkerligen  med  rikskanslerens  råd  och  goda  minne.  Ar 
1639  började  inköp  af  byggnadsmaterial  för  grundläggningen: 
Väddö-sten,  kalk,  bjälkar,  pålar;  man  ser  sig  om  efter  konstnärliga 
och  tekniska  krafter,  man  inhämtar  råd  från  fackmän,  bland  annat 
från  fältherren  Jakob  de  la  Gardies  byggmästare,  Hans  Jacob 
Kristler,  densamme  som  byggt  palatset  »Makalös»  och  Tyska 
kyrkan,  man  går  i  författning  om  anskaffande  af  ritning.  I 
juli    1641    namnes    för    första    gången    den  man,  hvars  namn  är 
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outplånligt  förenadt  med  riddarhusets  byggnadshistoria,  »franszo- 
sen,  som  giorde  af  ritningen  till  Ridderhusett»,  byggmästaren 
Simon  de  La  Vallée.  Ritningen  var  således  vid  denna  tidpunkt 
färdig.  Samma  år  tog  direktionen  —  man  kan  nästan  säga  på 
eget  bevåg  —  ett  ännu  viktigare  steg,  i  det  den  af  rikskansle- 
ren  inköpte  hans  tomt  vid  Munkbron;  och  såsom  det  heteri  den 
gamla  räkenskapsboken,  aden  2  juni  IGél  begyntes  i  den  Helige 
Trefaldighetz  nampn  att  giöra  prfeparatoria  till  Ridderhusett 
på  Riks  Cantzlerens  tomptt».  Förberedelserna  bestodo  hufvud- 
sakligen  i  inköp  af  åtskilliga  redskap  för  grundläggningsarbetena, 
hvilka  kort  därefter  togo  sin  början  (28  juni)  och  sedermera 
alltjämt  fortgingo. 

Ännu  voro  dock  icke  de  första  svårigheterna  öfvervunna. 
Vid  1642  års  riksdag  afgåfvo  de  gode  herrar  af  regeringen  och 
rådet  den  4  febr.  en  påminnelse  till  ridderskapet  och  adeln  om 
anskaffande  af  hvad  till  husets  präktiga  byggning  och  prydning 
kunde  behöfvas.  Man  har  mestadels  förlikt  sig  om  rummet  och 
»schampelunen»  (ritningen),  man  har  begynt  att  skaffa  materia- 
lier,  att  förtinga  om  arbetet  >;och  ärnar  nu  will  Gudh  j  sommar 
medh  macht  att  angå  byggningen».  Den  11  febr.  kommer  Clas 
Fleming  ned  på  riddarhuset  och  »lätt  bähra  med  sig  tvenne  af- 
ritningar  pä  sielfwa  Ridderhusett,  som  den  Fransosen  Simon  La- 
velet  hade  förfärdigett»,  samt  uppmanade  adeln  att  besluta  sig 
för  endera  schamplunen,  »effter  den  ene  war  kosteligare  änn  den 
andrav^.  När  landtmarakalken,  oförsiktigt  nog,  genast  lät  an- 
ställa votering,  så  befanns  det,  att  endast  den  första  klassen,  de 
nio  grefvarne  och  friherrarne,  gillade  inköpet  af  rikskanslerens 
tomt,  medan  hela  den  öfriga  adeln  med  Henrik  Fleming  i  spet- 
sen ansåg,  att  man  borde  bibehålla  »den  gamla  platzen».  Både 
denna  och  följande  dag  fortsattes  diskussionen.  »Disputeredes 
länge  med  hvarandra^,  heter  det,  »sedan  fulle  der  sälsamme  dis- 
curser,  och  opponerede  sig  Hindrich  Flemming  mecbta  häremott 
och  utgiött  allehanda  discurser»,  »kommo  tillhopa  och  disputerede 
länge   om  Riddarhuss  Platzen»,  »talltes  af  och  ann  på  den  stora 
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Salen  om  sjelfwa  Ridderhuss  platzen,  dock  likväl  till  ingen  änd- 
skap»,  dessa  äro  de  ordalag,  i  h vilka  protokollet  omnämner  frå- 
gans behandling.  Men  stämningen  synes  hafva  lugnat  sig,  sedan 
landtmarskalken  meddelat,  att  rikskansleren  påmint  honom,  >^att 
de  uthj  dehres  swar  om  Ridderhuss  bygning  hade  sig  icke  så 
resolverat  som  tarfven  kräfver»,  och  i  följd  däraf  begärt,  att  de 
ville  förklara  sig  än  bättre  och  bispringa  till  byggningen.  Slu- 
tet blef,  att  de  vidtagna  åtgärderna  godkändes  och  medel  till 
arbetets  fortsättning  beviljades,  men  någon  bestämd  plan  fast- 
ställdes ej,  lika  litet  som  något  svar  gafs  på  den  först  framställda 
frågan,  hvilkendera  af  de  båda  ritningarna  skulle  följas.  Man 
ägde  ej  samma  utbildade  teknik  för  behandlingen  af  detta  slags 
frågor,  som  när  det  gällde  att  organisera  styrelsen  i  en  eröfrad 
provins  eller  sätta  upp  ett  nytt  regemente.  De  formella  hindren 
för  ett  fortsättande  af  byggnadsarbetena  voro  emellertid  undan- 
röjda. 

Den  byggnad,  som  nu  så  småningom,  efter  många  afbrott  och 
missöden,  reste  sig  på  den  sänka  mark,  som  bildade  nordvästra 
hörnet  af  den  egentliga  staden,  intager  ur  många  synpunkter 
en  betydelsefull  ställning  i  vår  svenska  arkitekturs  historia. 
När  Sverige  under  de  första  vasakonungarne  gjorde  bekantskap 
med  de  från  Italien  öfver  Flandern  eller  Tyskland  införda  re- 
nässansformerna, så  användes  dessa  endast  i  smått  och  hufvud- 
sakligen  som  dekorerande  element  för  infattningen  af  portaler, 
vid  utsirning  af  gafvelrösten  eller  i  det  inre  för  panelverk,  dörr- 
infattningar, kaminer  o.  d.  Byggnadens  anordning  i  öfrigt,  dess 
grundplan  och  indelning,  trapporna,  fönstrens  och  dörrarnas  läge 
skilde  sig  föga  från  det  häfdvunna  medeltidsskicket.  Under  ett 
något  senare  skede  spörjes  en  sträfvan  att  åstadkomma  en  viss 
regelmässighet  i  anläggningen,  de  olika  delarna  gruppera  sig 
symmetriskt  å  ömse  sidor  om  en  hufvudaxel,  man  söker  ända- 
mälsenligare  förbindelser  mellan  rummen  och  våningarna,  och  i 
samband  härmed  framträda  de  stora  trappanläggningarna,  stun- 
dom af  monumental  hållning.    Men  renässansformerna,  de  antika 
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kolonnordningarna  med  sina  friser  och  listverk,  de  bladprydda 
pilastrarna  och  öfriga  ornament  användas  fortfarande  i  mera 
anspråkslösa  mått,  ha  karaktären  af  en  visserligen  gärna  sedd 
men  dock  löst  påhängd  och  ej  oumbärlig  prydnad.  Formbildnin- 
gen blir  nnder  denna  senare  period  mera  nyckfull  och  godtycklig, 
rikare  på  öfverdrifter,  djärfvare  men  mindre  konstförståndig 
än  under  ett  tidigare  skede,  då  man  trognare  höll  sig  till  de 
klassiska  förebilderna.  —  I  riddarhusbyggnaden,  sådan  den  efter 
hand  gestaltade  sig  —  visserligen  ej  sådan  den  ursprungligen 
var  tänkt  — ,  framträder  däremot  den  klassiska  senrenässansen, 
grundad  på  studiet  af  de  italienska  teoretikerna,  en  Vignola, 
Palladio,  Scamozzi,  deras  verk  och  utgifna  skrifter.  Inflytelsen 
från  detta  håll  förmedlas  dock  hos  oss  genom  de  holländska, 
senare  de  franska  arkitekterna.  På  samma  gång  man  strängt 
håller  på  grundplanens  regelbundenhet,  pä  symmetri  i  anlägg- 
ningen, vill  man  se  de  antika  kolonnordningarna  genomförda  i 
all  sin  fullständighet  och  rikedom,  ej  endast  som  en  tillfällig 
dekoration  utan  såsom  bestämmande  för  hela  byggnadens  karak- 
tär. Riddarhuset,  med  sina  genom  två  våningar  frän  sockeln 
till  taklisten  gående  korintiska  pilastrar,  med  den  tredelade  ar- 
kitraven, den  med  inskrifter  och  emblem  prydda  frisen,  den  af 
små  konsoler  burna  kranslisten,  de  låga,  tresidiga,  om  antikens 
tempelgaflar  påminnande  frontispiserna,  är  ett  af  de  tidigaste 
uttrycken  i  Sverige  af  denna  riktning.  Det  bildar  liksom  den 
ståtliga  inledningen  till  det  karolinska  tidehvarfvets  konst,  äfven 
den,  i  stort  sedt,  en  senrenässans  af  värdig  klassisk  hållning. 
Men  riddarliuset  är  af  ett  typiskt  intresse  äfven  genom  själfva 
sin  byggnadshistoria.  I  bakgrunden  skymta  såsom  ledande  per- 
sonligheter några  af  våra  häfders  mest  betydande  gestalter,  en 
Axel  Oxenstierna,  en  Clas  Fleming,  Gustaf  Bonde,  Magnus  Ga- 
briel De  la  Gardie,  Johan  Gyllenstierna.  Vid  byggnadsarbetena 
äro  en  mängd  konstnärer  och  konstslöjdidkare  verksamma.  Grun- 
dad och  planlagd  af  den  i  Holland  tidigare  arbetande  frans- 
mannen   Simon    de    La    Vallée,    fortsattes  byggnaden  af  tysken 
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mäster  Heinrich  Wilhelm  och  efter  dennes  död  af  holländaren 
Joest  Vingboons  samt  afslutas  af  Jean  de  La  Vallée,  en  man 
som  på  grund  af  uppfostran  och  verksamhet  kan  anses  såsom 
helt  och  hållet  svensk.  Man  ser  här  sålunda  samma  hvarandra 
korsande  inflytelser  från  olika  konstriktningar,  samma  brist  på 
sammanhang  och  fasta  traditioner,  som  i  det  hela  karakteriserar 
konstens  utveckling  i  Sverige  ända  fram  till  våra  dagar.  Den 
har,  som  synes,  ej  hindrat  uppkomsten  af  enstaka  betydande 
konstföreteelser. 


Det  första  skedet  i  rid  dårhusets  byggnadshistoria,  förbere- 
delsernas och  grundläggningens  tid,  räcker  till  inemot  slutet  af 
år  1643.  Den  ledande  mannen  i  riddarhusdirektionen  är  under 
denna  period  den  mångsidige  och  duglige  Clas  Fleming,  som 
dock  vid  det  danska  krigets  utbrott  kallades  till  andra  värf  och 
1644  på  sitt  fartyg  i  Kielbukten  träffades  af  den  förlupna  kula, 
som  ändade  hans  lif.  Såsom  byggmästare  var  anställd  den  ofvan- 
nämnde  Simon  de  la  Vallée,  biträdd  af  murmästaren  Hans  Fer- 
ster,  en  man  som  äfven  varit  verksam  som  själf ständig  arkitekt, 
samt  af  byggmästaren  Hubert  Cornelissen,  som  synes  hafva  haft 
tillsyn  öfver  timmerarbetet.  Född  i  Frankrike,  där  fadern  Marin 
de  La  Vallée  omkring  1610  skall  hafva  varit  byggmästare  i  ko- 
nung Ludvig  XIII:s  tjänst,  kom  Simon  på  1630-talet  till  Holland, 
där  han  erhöll  anställning  hos  arfståthållaren  Fredrik  Henrik  af 
Oranien  vid  en  tid,  då  den  egendomliga  och  lefnadsfriska  holländ- 
ska högrenässansen  ännu  stod  i  sin  blomstring.  Mot  slutet  af 
årtiondet  kommer  han  till  Sverige,  där  han  snart  får  anställ- 
ning i  regeringens  tjänst  —  han  kallar  sig  själf  H.  K.  M:ts 
Architectör  —  och  sedermera  i  riddarhusets :  »EiFter  den  Frans- 
zösische  Byggemesteren  M:r  Simon  Lavelle»,  säger  Clas  Fleming 
i  ett  bref  den  20  juli  1642,  »hafwer  icke  allenast  gjortt  afritt- 
ninger  på  Ridderhusett  utan  och  afstucket  dess  plan  och  änn 
yttermehra    ordinerer    hwad   som    will  wara  till  dess  grundleg- 
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giande,  derföre  hafwe  wij  honom  för  sådana  sijn  omak  föräliret 
Ett  hundra  Rdr  in  spetie».  Själf  fick  han  dock  aldrig  fullstän- 
digt uppbära  detta  belopp,  ty  redan  på  hösten  samma  år  blef 
han  i  ett  nattligt  slagsmål  nedstucken  på  Stockholms  Stortorg. 
Hans  änka  Pauliue  de  Corlas  och  son  Jean  ha  sedermera  ut- 
kvitterat återstoden  af  hans  fordran. 

Simon  de  La  Vallées  tvenne  förslag  finnas  ännu  i  behåll  i 
riddarhusets  arkiv,  om  också  i  ett  tämligen  illa  medfaret  skick. 
Grundplanen  visar  en  hufvudbj^ggnad  af  samma  längd  och  bredd 
som  den  nuvarande,  men  till  denna  sluta  sig  både  ät  norr  och 
söder,  mot  sjön  och  mot  staden,  stora  kvadratiska  gårdar.  Huf- 
vudbyggningen  reser  sig  i  båda  förslagen  till  tre  våningars 
höjd;  taket,  högt  och  brant,  med  två  rader  kupor,  krönes  i  det 
ena  förslaget  af  en  lanternin;  i  det  andra  omgifves  det  af  fyra 
tornliknande  paviljonger,  som  sluta  sig  till  hufvudbyggnadens 
hörn  och  bilda  utgångspunkter  för  flyglarna.  Materialet  är  rödt 
tegel  med  en  rik  dekoration  af  huggen  sten,  som  kantar  mur- 
hörn,  fönster  och  portaler  men  därjämte  som  pilastrar,  kolonner 
eller  hermer,  som  listverk  och  friser  bildar  en  kraftig  indelning 
af  ytorna  både  i  lodrät  och  vågrät  riktning.  Det  hela  gör  ett 
öfvermåttan  ståtligt  men  något  tungt  och  öfverlastadt  intryck 
med  alla  dessa  starka  stenlinier,  som  korsa  hvarandra  på  den 
röda  tegelytan  och  nästan  förtaga  intrycket  af  denna.  Dispo- 
sitionen tyder  på  franska  förebilder  från  senrenässansens  tidigare 
skede;  man  kan  tänka  t.  ex.  på  det  af  Maria  de  Medici  genom 
Salomon  Debrosse  uppförda  Luxembourg-palatset.  Genom  mate- 
rial och  detaljer,  genom  dekorationens  rikedom  erinras  man  om 
den  holländska  högrrenässansen. 


Vid  Simon  de  La  Vallées  död  torde  grundläggningsarbetena 
till  riddarhuset  hafva  varit  i  det  närmaste  afslutade.  De  om- 
fattade ej  blott  den  nuvarande  hufvudbyggnaden  utan  äfven  de 
båda   flyglarna    å    södra  sidan  fram  till  den  ursprungliga  tomt- 
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gränsen.  Man  öfvergick  nu  till  det  egentliga  murningsarbetet, 
och  den  16  september  1648  »begyntes  uthi  den  heliga  Trefaldig- 
hetz  Narapn  först  att  muras  med  kalk»,  såsom  anteckningen  här- 
om lyder  i  årets  räkenskaper.  Samma  år  öfvertogs  byggets  led- 
ning af  den  från  Tyskland  inkallade  mäster  Heinrich  Wilhelm, 
som  i  denna  egenskap  kvarstod  till  sin  död,  hvilken  synes  hafva 
inträffat  i  början  af  år  1652.  Det  är  en  man,  om  hvilken  vi  ej 
mycket  veta,  men  som,  att  sluta  af  de  goda  omdömen,  som  fällts 
om  honom,  stilla  och  anspråkslöst  fyllt  sin  plikt.  Inkallad  af 
Clas  Fleming,  har  han  med  stor  omkostnad  >.qvitterat  sitt  hus 
och  hem  i  främmande  land  och  hit  transporterat  sitt  hushåll»  ur 
Tyskland.  »Han  har  ett  godt  förstånd  till  sin  tiensts  och  handt- 
werks  utöfvande.»  Axel  Oxenstierna  berömmer  senare  hans  flit 
och  trohet  och  nämner,  att  han  äfven  sysselsatt  sig  med  förfär- 
digande af  epitafier,  hvadan  vi  säkerligen  i  honom  ha  att  söka 
upphofsmannen  till  åtskilliga  af  de  statliga  grafmonument,  som 
vid  denna  tid  tillkommo.  Efter  hans  död  efterskänktes  en  rid- 
darhusets  fordran  hos  dödsboet,  »efter  han  var  en  god  och  flitig 
man». 

Mäster  Heinrich  Wilhelm  hade,  äfven  han,  uppgjort  en  plan 
till  riddarhusbyggnaden,  hvilken  förevisades  för  ridderskapet 
och  adeln  vid  riksmötet  1647,  på  samma  gång  som  en  annan  af 
Nikodemus  Tessin  d.  ä.  Den  senare  var  enligt  den  gamla  upp- 
giften af  papper,  den  förra  af  trä,  således  måhända  en  verklig 
modell.  En  följd  af  ritningar  i  riddarhusets  arkiv,  utförda  med 
penna  och  lätt  laverade  samt  försedda  med  tyska  påskrifter, 
ger  oss  efter  all  sannolikhet  en  föreställning  om  hur  den  tyske 
byggmästaren  tänkt  sig  det  bl if vande  palatset.  Simon  de  La 
Vallées  plan  är  bibehållen  med  de  tretton  axlarna  på  fasaden  och 
de  två  fönstren  på  gaflarna;  våningarna  äro  lika  många.  Men  den 
dekorativa  utstyrseln  är  en  helt  annan,  mera  naiv  och  dilettant- 
mässig,  magrare,  spensligare  —  och  billigare.  Ordningsföljden  mel- 
lan de  båda  pilasterordningarna  är  ej  den  häfdvunna,  i  det  den 
korintiska  kommer  nederst,  den  joniska  öfverst;  på  den  korintiska 
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ordningen  följer  den  doriska  ordningens  triglyfer,  och  frisens  nedre 
kant  kröker  sig  i  bågform  öfver  fönsterkrönen.  Fönsterinfatt- 
ningarna äro  knappa,  portalerna  däremot  tunga  och  rika,  från 
gaflar  och  frontoner  höja  sig  smärta  spiror  eller  pyramider  med 
flaskformiga  fotstycken.  Det  är  ett  rätt  lifligt  och  dekorativt 
men  godtyckligt  formspråk,  som  här  talas,  vida  äldre  till  sin 
karaktär  än  det,  som  i  allmänhet  förekommer  under  denna  period, 
och  snarare  vittnande  om  den  rutinerade  handtverksmästaren  och 
epitafiemakaren  än  om  den  lärde  arkitekten. 


Sirat  under  fönstren. 


En  sådan  var  däremot  säkerligen  den  man,  som  efter  mäster 
Heinrich  Wilhelms  död  kallades  att  intaga  dennes  plats.  ]^Ian 
tvekade  i  valet  mellan  den  unge  Jean  de  La  Vallée,  Nikodemus 
Tessin,  rikskanslerens  kandidat,  som  för  tillfället  dock  vistades 
i  utlandet,  och  holländaren  Joest  Vingboons.  Lars  Fleming  be- 
römde nog  hans  förstånd  i  byggningssaker»,  och  han  tillträdde 
också  platsen  den  9  juni  1653  med  800  rdr  i  lön  förutom  fri 
våning  och  brand.  Joest  Vingboons'  lefnadsomständigheter  äro 
ej  kända.  Säkerligen  var  han  en  yngre  anförvant  till  den  be- 
römde Amsterdam-arkitekten  Philip  Vingboons  (1608 — 1675),  hvil- 
ken  omkring  århundradets  midt  var  flitigt  verksam  i  sin  fäder- 
nestad och  som  där,  år  1648,  utgifvit  en  troligen  äfven  i  Sverige 
känd  samling  afbildningar  af  de  förnämsta  byggnader,  som  han 
då  utfört.  —  Joest  Vingboons  själf  återfinnes  senare  i  Amster- 
dam,   där  han  år  1664  afslutade  det  präktiga  palats,  som  utför- 
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des  för  herrarne  Trip  och  som  efter  dem  fått  namnet  Trippen- 
huys,  sedermera  länge  begagnadt  såsom  riksmuseum.  Med  sina 
genomgående  korintiska  pilastrar,  sin  tempelgafvel,  sina  frukt- 
och  blomsterfestoner  mellan  våningarna  är  det  ett  vackert  prof 
på  den  holländska  klassiska  senrenässans,  som  följde  på  den  of  van 
omtalade  liffulla  högrenässansen.  —  Men  det  företer  på  samma 
gång  en  omisskännelig  likhet  med  vårt  riddarhus.  Båda  byggna- 
derna erinra  för  öfrigt  om  det  berömda  Moritz-huys  i  Haag,  ett 
något  tidigare  arbete  af  Pieter  Post.  Arkitektoniskt  vetande 
synes  sålunda  ej  hafva  varit  hvad  som  fattades  Joest  Vingboons, 
men  i  Stockholm  har  han  uppenbarligen  ej  varit  på  sin  plats, 
vare  sig  detta  berott  på  bristande  arbetslust  eller  förmåga  att 
leda  arbetets  praktiska  del.  I  maj  1655  klagas  i  utskottet  på 
»arkitecteuren  Winkebohm,  som  föga  förstår  sig  på  sakens',  »han 
kunde  väl  få  dimission  ur  tjänsten»,  »han  uppbär  för  stor  lön» 
o.  s.  v.  Slutet  blef,  att  han  den  9  juni  1656  »dimitterades»  efter 
jämnt  tre  års  tjänstgöring,  och  ännu  långt  efteråt  (1659)  anföres 
»Finkenbohm»  i  förhandlingarna  såsom  ett  varnande  exempel. 

Att  Vingboons  varit  bättre  än  sitt  rykte  intygas  redan  af 
hans  senare  verksamhet  i  fädernestaden.  Men  det  kan  på  all- 
var ifrågasättas,  huruvida  ej  riddarhusarkitekturen  i  sitt  nuva- 
rande skick  rent  af  har  honom  till  sin  andlige  upphofsman.  I 
det  redan  förut  åberopade  riddarhusarkivet  förvaras  en  plan- 
ritning i  litet  format,  signerad  Justus  Vingboons  fecit.  Till 
denna  sluter  sig  en  annan  i  stort  format  af  den  nuvarande  rid- 
darhusbyggningen  med  en  holländsk  påskrift,  som  det  tyckes  af 
samma  sirliga  hand  som  den  nyssnämnda  signaturen  och  med 
måttbeteckningarna  utsatta  i  holländska  elloi  och  duynien.  Med 
denna  öf veren sstämmer  vidare  en  följd  af  fasadritningar  i  stort 
format,  likaledes  med  måttbeteckningar  på  holländska,  hvilka 
visa  de  för  det  nuvarande  riddarhuset  karakteristiska  korintiska 
pilastrarna  med  arkitrav,  fris  och  gesims,  tempelgafveln,  fönster- 
infattningarna och  festonerna  samt  ett  rundfönster  öfver  midt- 
fönstret.     Olikheten    är  hufvudsakligen  den,  att  den  halfvaning, 
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hvarmed  b^-ggnaden  för  närvarande  afslutas  uppåt,  är  förlagd 
mellan  båda  hufvudväningarna  och  har  fyrkantiga  fönster.  A 
förslaget  till  sidofasad  är  likheten  ännu  större,  halfvåningen 
ligger  här  såsom  nu  under  takfoten,  men  med  fj^rkantiga  fönster 
i  stället  för  de  runda.  Vattentaket  är  likaledes  ett  annat  än  det 
nuvarande  och  öfverensstämmer  helt  och  hållet  med  de  holländ- 
ska takformerna. 

De  tretton  år  (1643 — 1656),  under  hvilka  b^^gget  förestås  af 
de  båda  utlänningarne,  utgöra  det  andra  skedet  i  riddarhusets 
byggnadshistoria.  Arbetet  gick  till  en  början  lamt,  det  >^har 
studzat»,  säger  rikskansleren,  »både  för  dödsfall  och  det  danska 
kriget».  Det  är  ånyo  han,  som  sätter  i  gång.  Vid  1647  års 
riksdag  uppmanar  han  ridderskapet  och  adeln  att  fatta  beslut  i 
frågan.  Det  är  nu  mäster  Heinrich  Wilhelms  och  Nikodemus 
Tessins  modeller  företes,  och  det  uppdrages  åt  en  af  fem  personer 
bestående  byggnadsdirektion  att  »tillika  med  samtlige  ridderska- 
pet och  adeln  fatta  en  orygglig  desseing,  huru  och  på  hvad  sätt 
riddarhuset  skulle  byggas».  Byggnadsarbetet  tog  också  för  en 
tid  ny  fart.  Världsfreden  var  nyss  afslutad  på  det  för  Sverige 
ärofullaste  sätt,  och  det  ledande  riksståndet  i  den  nya  stormak- 
ten kunde  väl  känna  behofvet  af  en  ståtligare  samlingslokal  än 
den  gamla  vid  Prästgatan  uppe  i  staden.  Stora  kvantiteter  af 
byggnadsmaterial,  murtegel  (154,000  st.),  gottlandssten,  sandsten, 
»vågenskott»  (d,  v.  s.  ekvirke)  inköptes.  Stenhuggarne  förfärdiga 
»kolumn stycken»,  baser,  plattor,  fot-  och  fönsterlister  samt  sirat- 
stycken under  fönstren.  Snickaren  mäster  Adrian  Dirichson  är 
samtidigt  (1640)  sysselsatt  med  utförandet  af  fönsterkarmar  till 
byggningen,  och  mureriarbetet  förestås  fortfarande  af  den  gamle 
Hans  Ferster.  Redan  år  1650  tyckas  utskottssammanträden  hafva 
ägt  rum  i  det  nya  riddarhuset.  och  på  hösten  samma  år  kunde 
ridderskapet  och  adeln  samlas  där,  dock  som  det  tyckes  ej  till 
öfverläggning  utan  endast  för  att  sluta  sig  till  kröningsprocessio- 
nen. En  planritning  i  riddarhusarkivet,  med  två  små  rum  i  nord- 
västra hörnet  af  nedre  våningen  och  hela  östra  delen  af  samma 
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våning  markerad  ofvan  hvalfven,  visar  måhända  byggnadens  skick 
vid  denna  tidpunkt.  —  Den  gamle  rikskansleren  blir  allt  ifrigare 
att  få  se  verket  fulländadt,  ålderdomens  skuggor  tätna  omkring 
honom,  hans  politiska  roll  är  utspelad,  men  här  är  ett  mål  för 
hans  intresse.  Vid  1651  års  riksdag  »exaggererade  han  högt 
byggningens  nödvändighet»,  men  han  tyckes  hafva  kommit  till 
insikt  om  att  Simon  de  La  Vallées  stolta  plan  ej  kunde  i  sin 
helhet  förverkligas  utan  att  man  fick  slå  af  på  anspråken.  Han 
»meente  att  såsom  man  dubiterade  ora  fundamentet,  man  då  skulle 
byggia  allenast  2  wåningar  högt  och  göra  likaväl  wåningarna 
höga  och  reala  till  anseendet  och  sådan  prydnat,  att  näst  Rikz- 
salen  i  staden  inthet  funnes  dess  like».  —  »Den  store  saal,  som 
der  blifwer,  han  skall  wara  så  prydeligh,  att  man  kan  hafwa 
heder  och  respekt  aff.»  Den  syn,  som  hägrade  för  hans  blickar, 
»den  stora  salen»,  fick  han  dock  ej  se  förverkligad,  ty  året  därpå 
(1652)  dog  mäster  Heinrich,  och  både  härigenom  samt  af  brist  på 
medel  orsakades  ånyo  uppehåll.  Men  rikskanslerens  ifver  sval- 
nar icke,  den  tilltager  snarare.  Den  gamle  herren  går  nu,  »ehuru 
H.  Excelktz  krafi'ter  wore  swage,  lijkwäl  för  affection  emot  stån- 
det», själf  med  Lars  Fleming  och  E-osenbergh  in  i  byggnads- 
direktionen, och  den  ofvannämnde  Vingboons  anställes.  Att  han  ej 
varit  ställningen  vuxen,  är  redan  omtaladt,  och  rikskansleren 
har  tidigt  kommit  underfund  därmed.  Är  1654  slutar  han  sitt 
ärorika  lif,  men  efter  hans  död  omtalas,  att  både  han  och  Lars 
Fleming  ansett,  att  det  nya  riddarhuset  »för  begångna  fel  i  ar- 
chitekturen  skulle  alltintill  hvalfven  nederrifvas  och  förändras». 
Felet  bestod  däri,  att  å  gaflarna  endast  funnos  två  fönster  i  stället 
för  tre  och  att  stenhuggeriet  eller  »columnerna  intet  sticka  så 
långt  utur  muren  som  architecturen  fordrar  vid  bemälte  gaflar 
och  utvändigt  på  alla  sidor  af  huset,  som  mest  kommer  uti  pro- 
spekten». Man  beslöt  med  anledning  häraf  (1655),  att  de  båda 
gaflarna  skulle  rifvas  ned  och  så  byggas  upp  igen,  att  tre  föns- 
ter komme  på  gafveln.  »Thet  gamble  steenhuggeri  blifwer  inne 
i  gården  bestående  (d.  v.  s.  på  byggnadens  långsidor),  men  thet 
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nye  kommer  uthau  på»,  d.  v.  s.  på  gaflarna  och  de  aldrig  färdig- 
byggda södra  flyglarnas  yttre  sidor.  Rättvisan  fordrar  emellertid, 
att  dessa  fel  ej  skrifvas  på  Vingboons'  räkning.  De  två  fönstren 
på  gaflarna  härröra  från  det  ursprungliga  förslaget  af  de  La 
Vallée  och  förekomma  äfven  på  mäster  Heinrich  Wilhelms  ritning. 
Hos  Vingboons  äro  de  däremot  tre,  och  måhända  har  han  utfört 
de  ofvannämnda  stora  ritningna  just  med  anledning  af  de  af 
rikskansleren  och  Lars  Fleming  gjorda  anmärkningarna.  Direk- 
tionen uttrycker  slutligen  sin  förhoppning,  att  det  stora  huset, 
d.  v.  s.  hufvudbyggnaden,  näst  Guds  hjälp  i  tillkommande  år 
(1656)  skall  blifva  bragt  under  tak. 


På  sommaren  1656  (1  juni)  erhåller  Jean  de  La  Vallée  rid- 
darhusdirektionens fullmakt  att  vara  byggmästare  vid  riddar- 
huset,  och  byggnadsarbetet  inträder  härmed  i  sitt  tredje  och  sista 
skede.  Född  år  1620,  hade  Jean  de  la  Vallée  förmodligen  samti- 
digt med  fadern,  d.  v.  s.  såsom  en  sexton-  eller  sjuttonårig  yngling, 
inkommit  till  Sverige,  med  hvars  språk  och  öfriga  förhållanden 
han  varit  fullt  förtrogen.  Hans  humanistiska  bildning  synes 
hafva  varit  vårdad,  han  uttrycker  sig  skriftligen  ledigt  och  pryd- 
ligt, visar  kännedom  om  mytologi  och  sinnebildskonst,  är  hemma- 
stadd i  latinet  och  franskan.  Sin  första  konstnärliga  daning 
har  han  säkerligen  erhållit  genom  fadern.  Han  anställes  tidigt 
vid  byggnadsarbeten  och  får  1646  ett  resestipendium  på  300 
daler  i  tre  år  »till  förfarenhet  i  architectonica».  Efter  hemkoms- 
ten blir  han  redan  1651  kunglig  arkitekt,  och  han  skulle  an- 
tagligen året  därpå  hafva  blifvit  anställd  vid  riddarhusbygget, 
om  man  ej  tvekat  att  taga  en  »kronans  byggmästare»,  som  lätt 
kunde  bli  hindrad  af  andra  uppdrag.  Dessa  kommo  också,  både 
ansvarsfulla  och  i  stor  myckenhet.  Så  var  han  1656,  samma  år 
han  öfvertog  riddarhuset,  sysselsatt  med  ett  förslag  till  ombygg- 
nad af  Stockholms  slott,  hvarjämte  han  lämnat  ritningar  till 
Katarina    kyrka  (grundad  1656)  och  Hedvig  Eleonora  (grundad 
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1658),  utom  palats  i  staden,  såsom  riksskattmästaren  Bondes  (det 
nuvarande  rådhuset),  och  herresäten  pä  landet.  Men  tillika  togos 
hans  tid  och  duglighet  i  anspråk  jämväl  för  andra  administra- 
tiva och  praktiska  värf.  Han  blir  efter  hand  kommissarie  i 
generalkommersekollegium  (1665),  byggnadsborgmästare  (1671) 
och  preses  i  ämbets-  och  byggnadskollegium  i  Stockholm,  där  han 
1696  vid  sjuttiosex  års  ålder  slöt  sitt  verksamma  lif.  Såsom  arki- 
tekt tillhör  Jean  de  La  Vallée  den  lärda  senrenässansen,  som 
utbildats  under  påverkan  af  de  ofvannämnda  italienska  teoreti- 
kerna och  som  med  stor  ifver  upptagits  i  Holland  af  arkitekter, 
sådana  som  Jakob  van  Campen,  Pieter  Post,  Philip  Vingboons 
m.  fl.  För  egen  del  använder  han  gärna  höga,  genom  två  vå- 
ningar gående  pilasterställningar  på  låga  socklar.  Egendomliga 
äro  äfven  de  svängda  eller  på  annat  sätt  rikt  utbildade  vatten- 
taken med  sina  prydnader  af  pyramider,  höga  skorstenar  eller 
balustrader.  Med  förkärlek  brukar  han  halfvåningar  med  runda 
eller  kvadratiska  fönster.  I  prydnadsdetaljerna  försmår  han  ej 
barockstilens  motiv,  dess  hoptryckta  voluter  och  maskaroner, 
vid  sidan  af  de  mera  klassiska  festonerna,  men  han  nyttjar  dem 
dock  med  en  viss  måttfullhet.  Of  ver  hufvud  visar  hans  konst 
en  stark  frändskap  med  den  samtida  holländska,  med  h  vilken 
han  antagligen  under  sina  studieår  på  ort  och  ställe  gjort  be- 
kantskap. Likheten  mellan  riddarhuset  och  vissa  holländska 
byggnader  är  också  i  det  föregående  framhållen. 

Den  nye  riddarhusarkitekten  tyckes  i  början  ej  ha  ansett 
nödigt  att  uppgöra  någon  särskild  ritning  till  riddarhuset,  för- 
modligen emedan  detsamma  var  till  sin  väsentliga  del  fullän- 
dadt  och  en  ny  ritning  sålunda  kunde  anses  obehöflig.  Ännu 
år  1659  fanns  endast  »den  med  blyat  af  satta  af rittningen  >  på  rid- 
darhuset, som  han  då  »åter  framhade»  för  riddarhusdirektionen, 
och  det  är  först  efter  ganska  skarpa  och  förnyade  påminnelser 
från  ordföranden,  riksskattmästaren  Gustaf  Bonde,  som  en  ritning 
i  januari  1660  aflämnas  för  att  meddelas  den  vid  årets  början  i 
Göteborg  församlade  riksdagen.     Man  tycker  sig  nästan  höra  en 
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nervös  och  öfveransträngd  nutidsmänniska  klaga,  när  den  jäktade 
konstnären  ursäktar  sig  med  att  man  måste  hafva  tid  och  sin- 
nesro för  att  kunna  utföra  ett  sådant  arbete.  Den  sistnämnda 
ritningen  visar  riddarhuset  ungefärligen  i  dess  nuvarande  skick, 
med  de  små  rundfönstren  under  frisen  och  det  karakteristiska 
taket.  Den  är  i  mycket  litet  format  men  har  åtföljts  af  detalj - 
ritningar  i  något  större  skala  till  vissa  prydnader  kring  porta- 
ler och  fönster.  —  Mureriarbetet  i  det  yttre  torde,  när  de  La 
Vallée  öfvertog  bygget,  med  undantag  måhända  af  de  allra 
öfversta  skiften,  hafva  varit  afslutadt,  pilastrarna  voro  uppdragna 
utefter  väggytorna,  portalöppningarna  och  åtminstone  de  större 
fönstren  intogo  sina  platser.  Af  en  planritning  synes  framgå,  att 
en  del  af  flyglarna  mot  söder  hade  begynt  att  resa  sig.  I  det 
inre  voro  säkerligen  åtskilliga  rum  inredda.  Det  gällde  sålnnda 
för  den  nye  arkitekten  att  först  och  främst  afsluta  hufvudbygg- 
naden  och  förse  denna  med  tak  och  nödiga  prydnader  samt  vi- 
dare att  ordna  det  inre.  Båda  slagen  af  arbeten  fortgingo  sam- 
tidigt. Sannolikt  fick  han  sätta  i  verket  det  på  våren  1655  fat- 
tade beslutet  att  rifva  och  åter  uppbygga  de  båda  gafvelmu- 
rarna.  Enligt  den  instruktion,  som  utfärdades  för  de  La  Vallée 
i  maj  165^,  gafs  honom  då  i  uppdrag  att  »låta  o])föra  de  midle- 
ste  deelar  aff  bem:te  Riddarhuus  Byggningh  till  lijka  höjd  medh 
begge  Gaflarna»  —  dessa  voro  således  då  ånyo  uppmurade  — 
men  jämväl  att  göra  färdiga  >/dhe  inwendige  niuhrar  sampt  trap- 
pan och  portaler,  så  wijda  man  möjeligest  deth  hinna  kan».  Sä- 
kerligen tillkom  nu  hela  den  öfversta  räckan  af  rundfönster.  På 
Vingboons'  ofvannämnda  ritning  förekommer  blott  ett  enda  i 
byggnadens  hufvudaxel,  hvilket  öfverensstämmer  med  holländskt 
senklassiskt  l)ruk  och  ofta  användes  å  Philip  Vingboons'  bygg- 
nader. Motivet  grundar  sig  förmodligen  på  franska  förebil- 
der och  finnes  användt  redan  af  Pierre  Lescot  på  de  äldsta  de- 
larna af  Louvren  i  Paris,  här  dock  väsentligen  såsom  en  af  festo- 
ner  omgifven  medaljong  öfver  en  nisch .  —  Af  de  La  Vallée  ut- 
sträcktes   det  nu  till  alla  byggnadens  axlar.     Arbetena  påskyn- 
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dades  så,  att  ett  provinsmöte  af  Upplands  och  Södermanlands 
adel  den  23  april  1657  kunde  sammanträda  »uthi  itt  ther  till 
förordnat  Gemach  i  thet  nya  Riddarhuset»,  och  år  1660  kunde 
adeln  för  första  gången  samlas  här  till  det  andra  riksmöte,  som 
hölls  på  hösten  detta  år. 


måw-^m^ 


itniiiii^i-fdiiwttiurr. 


Rundfönster. 


Redan  1656  har  byggmästaren  mäster  Louis  GiUisson  börjat 
med  taklaget,  och  detta  arbete  fortgick  under  de  följande  åren,  så 
att  det  i  början  af  1660  kunde  anmälas,  att  byggnaden  nu  var  kom- 
men under  brädtak,  hvilket  fordrade  en  kopparbetäckning.  Med 
dennas  anbringande  sysselsatte  man  sig  under  de  följande  aren. 
—  Vidare  åsterstod  afslutningen  af  prydnadsarbetena  å  det. yttre, 
hufvudsakligen  stenhuggeri  af  gröfre  och  finare  slag.  »Den  stora 
Hufvudlistan  öfverst  på  Husset»  var  i  september  1650  »aldeles 
opsat»,  men  ännu  »desidereras  mycket  krusarbete,  som  äre  kråk- 
stenar,  rosor  och  oxeögon»,  d.  v.  s.  konsoler,  rosetter  och  en  s.  k. 
äggstaf,  hvartill  material  skall  hämtas  från  Gottland.  Allt  detta 
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gröfre  dekorationsarbete  uppdrages  åt  stenhuggarmästaren  Hans 
Thaner  (Tanner),  som  omtalas  i  räkenskaperna  1658 — 1674  och 
måhända  haft  anställning  ännu  tidigare.  Med  honom  afslutas 
också  1661  kontrakt  om  utförandet  af  flera  slags  listverk,  kor- 
nischer och  rundstafvar,  pelare,  kolumner,  pilastrar,  musslor  m. 
m.,  till  en  del  måhända  afsedda  för  de  nyuppförda  gaflarna,  hvil- 
kas  stenhuggeri  både  i  måtten  och  profileringen  skiljer  sig  från 
fasadernas,  till  en  del  säkerligen  också  för  trapphuset.  Detalj- 
ritningar af  de  La  Vallée  till  flera  arbeten  af  detta  slag  kunna 
ännu  uppvisas  i  riddarhusarkivet. 

Samtidigt  är  fråga  om  den  mera  konstnärliga  dekorationen 
af  byggnaden.  Man  diskuterar  om  den  inskrift,  som  skall  fylla 
frisen,  de  La  Vallée  framhåller,  att  den  bör  ha  afseende  på  rid- 
derlig dygd,  mandom  och  ära,  hvarpå  den  lärde  presidenten 
Israel  Lagerfelt  i  oktober  1659  åtager  sig  att  .excogitera  några 
vackra  sententier»,  som  kunna  för  ändamålet  vara  tjänliga.  Först 
två  år  senare  tyckes  han  dock  hafva  blifvit  färdig  härmed  efter 
samråd  med  »Gripenhielm  och  några  andre  flere  under  den  kung- 
lige regeringens  korrektion».  Bokstäfverna,  som  skola  buggas  i 
sten,  beställas  samtidigt  hos  den  ofvannämnde  Hans  Thaner. 

I  juni  1659  framvisade  de  La  Vallée  en  >;afritning»,  som  han 
hade  affattat  öfver  det  stenhuggarearbetet,  »som  förferdigas 
skulle  att  opsettias  öfver  porthen»,  och  till  denna  ritning,  som 
ännu  finnes  i  behåll,  har  han  fogat  en  skriftlig  »explication». 
Öppningen  är  rundbågig,  »med  Mars  och  Minervas  belåten,  hvilka 
luta  sig  tillsammans  öfver  porten  och  hålla  en  skylt  med  en  öpen 
hjelm  der  ofvan  uppå,  kringhvärfd  med  en  krona  af  lagerqvistar 
och  af  twänne  palmer».  Aftal  om  utförandet  afslöts  samma  år 
med  stenhuggaren  Jean  Fayäcrhe  (Federb),  som  några  år  tidigare 
varit  anställd  i  Magnus  Grabriel  De  la  Gardies  tjänst  och  som 
tyckes  hafva  åtnjutit  högt  anseende.  Men  han  har  knappast  hunnit 
långt  med  sitt  arbete,  ty  han  reste  två  år  senare  till  Frankrike 
för  att  lyfta  ett  där  fallet  arf,  hvarvid  det  upplyses,  att  han 
lefde    uti    fattigdom    och    ej   kunde  uppehålla  sig  här  vid  en  så 
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dyr  tid.     Han  förekommer  ej  heller  vidare.     Längre  fram  (IGöT) 
skall    Henrik   Lichtenherg,  om  h vilken  mera  här  nedan,  taga  itu 


Riddarhusets  nuvarande  portal. 


med  den  södra  portalen  »efter  schamplunen»,  men  året  därpå,  1668 
afslutes  kontrakt  med  bildhuggaren  Johan  Bapfisfa  Dusart  å 
den    södra    portalens    förfärdigande    »efter    bildhuggaren  Henrik 
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Lichtenberg»,  och  i  augusti  1669  förmanas  stenhuggarenBaptista 
»allvarligen»  att  ofördröjligen  göra  samma  portal  färdig;  man 
skall  eljest  besvära  sig  hos  öfverståthållareämbetet.  De  nuva- 
rande portalerna  äro  dock  ej  utförda  efter  nyss  nämnda  ritning. 
Mest  maktpåliggande  var  dock  den  konstnärliga  anordnin- 
gen af  vattentaket,  hvilket  helt  och  hållet  kan  tillskrifvas  Jean 
de  La  Vallée.  Det  är  som  bekant  ett  s.  k.  dubbeltak  af  en  i 
Sverige  under  1600-talet  ingalunda  ovanlig  typ,  med  en  låg  lod- 
rät vägg  mellan  de  båda  afsatserna.  Ett  afvikande  drag  är, 
att  den  undre  kraftigare  delen  här  har  en  svängd  karnisformig 
profil.  I  detta  dekorationsarbete  fick  nu  det  lärda  tidehvarfvets 
smak  för  spetsfundiga,  sinnrika  bildgåtor  ett  fulltonigt  uttryck, 
och  de  La  Vallée  visar  sig  här  som  en  värdig  son  af  sin  tid.  Han 
erinrade  (oktober  1659)  om  de  bilder,  som  skola  komma  öfverst 
på  huset,  samt  framvisade  »en  bok  med  allehanda  kopparstycken 
och  bilder»  och  »submitterade  Herrar  Directorers  gode  behagelige 
godtfinnande  och  censur  hwad  de  sköle  täckias  deraf  eligera». 
Man  borde  välja  sådana  bilder,  som  betyda  ridderlig  mandom, 
dygd  och  ära  samt  bokliga  konster  och  studier,  efter  som  rid- 
ders-  och  adelskap  genom  sådant  förnämligast  förvärfvas.  Tre 
statyer  skulle  pryda  hvardera  frontispisen,  två  skulle  komma 
öfverst  på  takåsen.  Men  bildspråket  genomföres  ännu  vidare. 
I  stället  för  skorstenar  borde  man  uppsätta  fyra  pyramider  med 
därå  hvilande  fyrkulor  samt  mellan  dem  midt  på  taket  ett  altar 
efter  antic  manier  gjordt,  mitt  uthur  liwilkett  röken  ochså  ut- 
drifwes».  »Borde  fördenskull  bemälte  tvenne  beläter  (på  takåsen) 
representera  sådana  dygdher,  för  hvilkas  defention  skull  en  Rid- 
dersman  borde  ofra  lif  och  blodh,  hvilkett  of  rande  igenom  samma 
altar  kan  förstås  och  representeras.»  Tankegången  är  i  högsta 
grad  karakteristisk  för  hela  den  lärda  och  förståndsmässiga, 
senklassiska  smakriktningen.  I  frontispiserna  slutligen  skulle 
man  framställa  »böcker,  mathematiska  instrument,  så  och  krigs 
gewär  och  munition  sammanblandade  i  en  hop  till  att  bemärka 
att  Riddareståndet  dependerar  af  desse  tvänne  studier,  nembligen 
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Civiliske  och  Militaris».  Programmet  blef  under  de  följande  aren 
tDl  alla  delar  genomfördt,  och  det  är  först  i  allra  nyaste  tid, 
som  det  midt  å  taket  befintliga  altaret  efter  antic  manier>/ 
blifvit  utbytt  mot  tvenne  skorstenar.  Med  bildhuggaren  Fay- 
derbe  betingades  i  augusti  1660  om  utförande  af  ^^Bilderna,  som 
komma  öfver  frontespitzerna,  nembl.  sex  stycken»  ä  180  dal.; 
men,  såsom  of  van  är  nämndt,  af  sade  sig  F.  följande  är  denna 
liksom  andra  beställningar  och  reste  tillbaka  till  sitt  fädernes- 
land. Man  underhandlade  nu  med  mäster  Jacob  Albrecht  >om  sta- 
tyerna på  frontespitzen  efter  architektens  deseing»,  men  då  hans 
pris,  130  rdr  stycket,  syntes  direktionen  för 'högt,  vände  man 
sig  till  bildhuggaren  Henrik  Lichtenberg,  med  hvilken  ackord 
slöts  om  »frontespitzen  att  förfärdiga  efter  afritningen  3  måna- 
der a  dato»  (22  maj  1662).  Denne  konstnär  kvarstår  i  riddar- 
husets  tjänst  till  slutet  af  1667,  då  han  flyttat  eller  atiidit,  och 
efterträdes  af  Dusart.  Vid  slutet  af  1665  hade  han  enligt  räken- 
skaperna uppburit  betalning  för  2  frontespitzer  och  3  stycken 
bilder  men  hade  därjämte  i  förskott  utbekommit  en  ansenlig 
summa.  Han  blef  i  mars  samma  år  hårdeligen  tilltalt  och  för- 
mandt  de  tvenne  Store  Staturer  alt  fyllest  förfärdige,  så  att 
han  dem  till  påska  eller  strax  derefter  kunne  lefverera,  helst  han 
merendels  hade  betalningen  för  dem  bekommit».  Han  ursäktade 
sig  härvid  med  att  köld  och  snö  under  den  svåra  vintern  hindrat 
honom  från  att  arbeta.  Efter  år  1665  tyckes  han  endast  hafva 
uppburit  ett  par  smärre  poster,  den  sista  den  12  september  1667. 
Ungefär  samtidigt  hade  man  med  bildhuggaren  Johan  Baptista 
Dusart  aftalat  om  utförandet  af  de  två  bilderna  på  takåsen,  och 
Dusart  mottager  med  280  rdr  (d.  v.  s.  specier),  enligt  direktionens 
kontrakt  den  1  september  1667,  betalning  för  de  2  blybeläten,  som 
stå  på  hvar  sin  ända  på  riddarhustaket.  Dusart  var  sedermera 
sysselsatt  med  stenhuggeriarbetena  på  södra  portalen.  I  riddar- 
hushandlingarna omtalas  något  senare  två  andra  bildhuggare, 
visserligen  närmast  blott  som  hyresgäster,  den  berömde  Xicolaus 
Millich    (1674),    som  bland  annat  utfört  den  plastiska  dekoratio- 
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nen  i  trapphuset  i  Drottningholms  slott,  samt  Abraham  Lamou- 
i-eux,  som  åren  1674 — 80  hyrde  en  lägenhet  på  riddarhusets 
tomt  och  för  öfrigt  var  verksam  både  vid  Venngarn  och  Ulriks- 
dal. Måhända  har  någon  af  dessa  utfört  smärre  arbeten  för 
riddarhusets  räkning. 

Den  lilla  skara  af  stöder,  som  sålunda  efter  hand  samlades 
på  riddarhusets  tak,  tillhör  den  stora  allegoriska  familj,  som 
leder  sitt  ursprung  från  Olympens  gudar  och  gudinnor  och  som 
i  synnerhet  under  1600-talet,  senrenässansens  och  barockstilens 
tidehvarf,  befolkar  arkitekturens  hörn,  nischer  och  utsprång,  i 
viss  mån  en  ersättning  för  äldre  tiders  vindskupor  och  flögar. 
Det  är  dygder  och  andra  goda  egenskaper  med  sina  mer  eller 
mindre  talande  attribut,  iförda  den  antika  kvinnomanteln  eller 
den  romerska  imperatorsdräkten.  På  hvar  sin  ända  af  taket 
resa  sig  personifikationerna  af  riddarhusets  bekanta  devis  vArte 
et  Marte»,  den  förra  under  Minervas  gestalt  men  ej  blott  med 
boken  i  hand  utan  äfven  korset.  Den  norra  frontispisen  prydes 
af  en  antik  krigargestalt  med  riddarkedja,  antagligen  en  personi- 
fikation af  ridderskapet:  Ordo  equestris,  mellan  Prudentia  med 
spegeln  och  Herkules  med  klubban  och  lejonhuden  såsom  repre- 
sentant för  Virtus  heroica,  hjältemodet.  A  den  motsatta  sidan 
se  vi  en  kvinnlig  gestalt  Nobilitas:  adeln,  mellan  en  kvinnlig  och 
en  manlig,  hvilka  måhända  kunna  tydas  som  det  civila  och  mi- 
litära studiet.  Att  döma  om  det  konstnärliga  värdet  är  i  fråga 
om  de  förevarande  ej  lätt,  då  detaljerna  äro  svåra  att  urskilja. 
Såsom  af  det  föregående  framgår,  torde  kompositionerna  till  sina 
hufvuddrag  vara  hämtade  ur  något  samtida  gravyrverk.  For- 
merna förefalla  massiva  och  undersätsiga,  stundom,  t.  ex.  Herku- 
les', ytterst  klum})iga,  men  veckfallet  är  dock  i  ett  par  af  de 
kvinnliga  bilderna  vackert  och  ledigt. 

Härjämte  pågingo  å  yttertaket  för  dekorativa  ändamål  en 
hel  del  andra  arbeten,  med  hvilka  åtskilliga  konsthandtverkare 
voro  sysselsatta.  Kopparslagaren  Christian  Ziegel  hade  omkring 
år    166')    själfva    kopparbetäckningen  färdig.     Härefter  uppfiirde 
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Södra  fasaden. 


Norra  fasaden. 


Ujimnrk,    Valda  skrifter. 
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kopparslagaren  mäster  Jtirgen  Ewert,  enligt  kontrakt  l(i69,  de 
fyra  pyramiderna,  ä  h vilka  de  drifna  troféerna  utfördes  af  Johan 
Georg  Breuer,  samme  man,  som  för  drottning  Hedvig  Eleonoras 
räkning  å  Drottningholm  i  den  prakfulla  sängkammarens  tak 
utförde  en  del  liknande  arbeten.  Kopparaltaret  midt  pä  taket, 
liksom  de  tvenne  lejon,  »som  komma  öfver  bägge  dörrarna  på 
taket  att  ligga»,  förfärdigades  af  guldsmeden  Johan  Beck  enligt 
kontrakt  15  april  1671,  och  förgyllningsarbetet  verkställdes  se- 
dermera af  målaren  Baltzar  Frederich.  Ett  förslag  af  samme 
Beck  att  ornera  den  lilla  afsatsen  mellan  bägge  takfallen  med 
festoner  och  medaljonger  synes  ej  hafva  blifvit  utfördt. 

Härmed  torde  dekorationen  af  det  yttre  kunna  anses  hafva 
varit  afslutad.  Visserligen  uppdrages  i  april  1669  åt  de  La 
Vallée  att  göra  »ett  pertenent  och  nätt  förslag  om  byggningen 
af  flyglarna»,  och  ett  sådant  blef  äfven  af  honom  utfördt.  Vi 
återfinna  det  i  Dahlbergs  Suecia.  Den  stora  norra  borggården  er- 
sättes  här  med  de  två  paviljonger,  som  dock  först  i  våra  dagar 
(1870)  rest  sig  å  tomtens  nordöstra  och  nordvästra  hörn.  Flyg- 
larna mot  söder  afkortades  i  förslaget  med  fem  fönster,  för  att  er- 
hålla samma  längd  som  å  det  närliggande  Bondeska  palatset,  och 
denna  förändring  i  planen  gillades  formligen  vid  1672  års  riksdag 
men  sattes  ej  i  verket.  Med  år  1674  synes  Jean  de  La  Vallée 
hafva  lämnat  den  befattning  vid  riddarhuset,  som  han  alltså  i 
aderton  år  innehaft.  Af  några  i  Nationalmusei  samling  befint- 
liga utkast  synes,  att  äfven  Tessin  (d.  ä.  eller  d.  y.)  uppgjort 
en  plan  till  flyglarnas  fullbordande  i  en  ändå  enklare  form,  men 
ej  ens  denna  tyckes  på  allvar  hafva  varit  ifrågasatt  till  utfö- 
rande. Det  klagas  också  vid  ir»72  års  riksdag,  att  »det  (huset) 
nu  uti  så  månge  år  för  medellöshets  skuldli  mast  stadna  uthi 
then  ofuUkommelighet,  som  thet  nu  ståhr  för  ögonen». 

Samtidigt  med  att  byggnaden  sålunda  till  det  yttre  när- 
made sig  sin  fulländning,  fortgingo  inrednings-  och  dekorations- 
arbeten  i  det  inre.  I  oktober  1659  blef  ett  förslag  till  våningarnas 
fördelning  uppgjordt  af  de  La  Vallée  och  af  direktionen  »för  godt 
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erkändt  och  agnoscerat».  Byggnaden  delades  enligt  detta  genom 
det  väldiga  trapphuset  i  två  lika  stora  delar,  af  h vilka  den  ena, 
mot  väster,  var  afsedd  för  de  offentliga  förhandlingarna,  den  andra 
för  »bröllopsväsendet»  och  de  »solenna  samqvämen».  På  nedre  bott- 
nen mot  väster  funnos  sålunda  utskottsrum  med  förmak  samt  rum 
för  sekreterare  och  kamrerare;  å  motsatta  sidan,  mot  öster,  voro 
inredda  förmak,  sal  och  brudgemak  med  alkov.  I  öfre  våningen 
upptogs  utrymmet  af  tvenne  stora  salar,  den  ena  för  riksdags- 
mötena, den  andra  för  bröllopen,  den  senare  motsvarande  samt- 
liga de  nuvarande  kansli-  och  direktionsrummen.  Ännu  så  sent 
som  1691  pågingo  här  inredningsarl)eten,  medan  den  västra  delen 
användes  för  sitt  ändamål  både  vid  riksdagarna  1668  och  1672. 
Under  riksdagarna  1660  och  1664  hade  man  förmodligen  användt 
den  nedre  våningen. 

Jämväl  till  trapphuset  uppgjordes  tidigt  memorial  och  rit- 
ningar, af  hvilka  de  flesta  ännu  torde  finnas  i  behåll.  Det  är 
en  anläggning  efter  ursprungligen  italienskt  mönster,  men  utan 
tvifvel  alltför  kolossal  för  byggnaden,  sådan  denna,  efter  alla 
afknappningar  i  planen,  omsider  gestaltade  sig.  Den  kalhet  och 
tomhet,  som  onekligen  vidlåder  det  i  öfrigt  imponerande  rummet 
med  dess  enkla  doriska  och  joniska  pilasterordningar,  skulle  hafva 
mildrats  genom  en  rikare  plastik  eller  färgdekoration,  om  man 
haft  råd  att  utföra  en  sådan.  Ännu  1661  hade  man  emellertid 
ej  börjat  med  hufvudtrappan,  ehuru  ett  riksmöte  året  förut  hål- 
lits. Det  följande  året  är  dock  arbetet  i  gång,  men  ännu  i  1665 
års  arbetsplan  beslutar  man  »att  med  flit  arbeta  på  trappan  och 
dess  zirat».  Till  denna  hörde  de  musselprydda  nischerna  i  nedre 
trapphuset,  för  hvilka  statyer  1669  skulle  utföras  med  tillhöran- 
de inskrifttaflor,  men  härjämte  också  en  del  gipsarbeten,  »nedan 
i  förstufvan  och  de  hwalfven  öfwer  trappan  och  opp  åt)  (1667). 
Dessa  trappbyggnader  voro  tidehvarfvets  stolthet,  och  det  är 
med  en  viss  tillfredsställelse,  som  den  gamle  presidenten  och 
direktionsledamoten  Isr.  Lagerfelt  vid  riksdagen  1668  framhåller 
denna  ljuspunkt  i  den  dystra  tafla,  som  riddarhusbyggets  dåliga 
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finanser  erbjuda.  »Trappan»,  säger  han,  »som  här  byggd  är,  för- 
modar man  skall  vara  så  skiön,  som  den  eij  så  lät  annorstädes 
finnas  skall,  men  så  skall  ingen  troo  hwadh  för  penningar  den- 
samma också  kostat.» 

Gripsarbeten  voro  äfven  i  gäng  i  stora  riddarsalen,  denna 
sal  som  man  skulle  hafva  »heder  och  respekt»  af,  som  den  gamle 
rikskansleren  sade.  De  gällde  närmast  partierna  kring  och  un- 
der de  stora  rundfönstren  samt  emellan  dessa  och  den  egentliga 
plafonden  och  visa  oss  i  relief  troféer,  löfverk  m.  m.  Någon 
skorsten  (kamin)  var  ännu  på  sommaren  1667  ej  uppsatt,  men  man 
ansåg,    att    kongresserna  skulle  kunna  hållas  äfven  dessförutom, 


Fris  i  stora  riddarhussalen. 

»blott  golfvet  med  amfiteatern  blir  anskaffadt;;.  Väggarna  här 
inne  sirades  med  vapensköldar,  för  h vilkas  placering  åtskilliga 
planer  finnas  uppgjorda,  ehuru  det  långt  senare  (ännu  1682)  talas 
om  vapnen  och  om  sätens  inrättande,  hvarvid  den  yngre  Tessins 
utlåtande  inhämtas.  Det  stora  praktstycket  var  dock  plafonden. 
Det  var  den  22  maj  1()69,  som  herr  Drakenhjelm  första  gängen 
inför  direktionen  »producerade  Contrefeiteren  Clökertz  project 
och  förslag  öfwer  det  stora  stycket,  som  kommer  i  Riddaresahlen 
mit  under  taket»,  för  hvilket  han  begär  2000  rdr  specie.  Kon- 
trakt upprättades,  och  arbetet  sattes  i  gång.  Tid  efter  annan 
komma  herrar  direktörer  att  se  efter  hur  det  skrider  framåt. 
Där  nere  på  golfvet  under  ställningarna  står  den  omständlige 
och    konstförståndige  Magnus  Gabriel  De  la  Gardie,  Herr  Riks- 
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kanslerens  Höggrefliga  Excellens,  sida  vid  sida  med  sin  klipske 
och  praktiske  motståndare  Johan  Gyllenstierna,  båda  i  färd  med 
att  tyda  bildgåtorna  på  den  brokiga  duken,  lysande  i  ultramarin 
och  cinnober.  Den  nyss  fyrtioårige  konterfej  aren  David  Klöcker, 
ännu  på  höjden  af  sin  utveckling,  lämnar  de  nödiga  förklarin- 
garna, som  äro  väl  behöfliga.  >Den  som  med  förstånd  be- 
skådar ett  skönt  skilleri,  han  märker  nog  genast  en  skarpsinnig 
uppfinning,  ett  spirituellt  väsen,  allehanda  främmande  tankar, 
och  ser  väl,  att  de  döda  och  målade  figurerna  på  ett  klart  och 
egendomligt  sätt  framställa  något  lefvande,  men  han  kan  icke 
genast  tyda  allt,  icke  alltid  säga  hvad  desamma  skola  beteckna, 
än  mindre  kan  han  iakttaga  allt  hvad  den  sinnrike  uppfinnaren 
i  målningen  på  en  gång  vill  framställa.»  Dessa  äro  Ehrenstrahls 
egna  loford  öfver  den  allegoriska  konsten,  visserligen  vid  ett 
annat  tillfälle.  Och  gåtan  här  inne  kräfde  sin  tolkning  lika  väl 
som  de  La  Vallées  där  ute  på  taket.  En  sådan  har  också  gifvits 
i  underskriften  till  den  stora  gravyr,  i  hvilken  ntlrnbergaren 
Eimmart  återgaf  Ehrenstrahls  färgdikt,  och  allegoriseringen  är 
här  drifven  till  sin  höjd.  —  Hufvudämnet  är  Sveriges  förhärli- 
gande. Sveonia,  som  hon  kallas,  sitter  på  sin  tron  i  molnen 
omgifven  af  kardinaldygderna.  Öfver  hennes  hufvud  sväfva 
gratierna,  som  bära  riksvapnet  tre  kronor,  jämte  dem  flyger  Ryk- 
tet, som  förkunnar  hennes  lof.  —  Nedanför  tronen  samlas  en 
mängd  dygder  och  goda  egenskaper,  som  anförda  af  Endräkten 
bringa  henne  sin  hyllning,  och  längst  ned  anföra  Abundantia  och 
Bona  Educatio  de  fria  konsternas  skara.  Hur  långsökt  och  tåla- 
modspröf vande  en  sådan  framställning  än  kan  synas  vårt  eget 
brådskande,  nervösa  ärhundrande,  så  är  det  dock  helt  säkert, 
att  det  på  ett  högst  tillfredsställande  sätt  motsvarade  sitt  eget 
tidehvarfs  fordringar,  denna  de  långa  titlarnas  och  perukernas, 
kanslistilens,  de  omständliga  predikningarnas  och  de  svarfvade 
talens  gyllene  tid. 

Ar    1674  den  20  juli  har  Klöcker  eller,  som  han  året  därpå 
efter    adlandet    kallade  sig,    Ehrenstrahl  mottagit  slutbetalning 
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för  det  stora  skilleriet  under  taket,  och  riddarhusbyggnaden  kan 
härmed  väsentligen  anses  halva  varit  färdig  för  sitt  ändamål. 
Den  hade  då  under  växlande  öden  och  många  motigheter  stått 
under  arbete  i  ett  tredjedels  sekel.  De  tre  syskonkonsterna  hade 
tillsammans  arbetat  på  dess  uppförande  och  utsirande,  en  mängd 
konstnärer  och  handtverkare  af  olika  slag  hade  härvid  medver- 
kat, och  arbetena  hade  skolat  krafter  för  kommande  konstnärliga 
värf.  Visserligen  hade  byggnaden  ej  blifvit  hvad  den  från  bör- 
jan var  afsedd  att  vara,  men  den  afknappning  i  den  ursprung- 
liga planen,  som  ägt  rum,  motsvarade  på  det  allra  närmaste  de 
förändringar  i  det  första  riksståndets  politiska  ställning,  som 
under  tiden  inträffat  eller  förberedts.  I  alla  händelser  torde  rid- 
darhuset,  då  det  ungefär  samtidigt  med  Karl  XI:s  öfvertagande 
af  regeringen  stod  färdigt,  med  sin  antika  pilasterordning,  sina 
statyer  och  reliefer,  sin  stora  takmålning  och  sitt  monumentala 
trapphus,  hafva  varit  den  praktfullaste  byggnaden  i  stormakten 
Sveriges  hufvudstad. 


Feston  under  fasaden. 


Jäders  kyrka  från  öster. 


Jäders   kyrka. 

(1897.) 

De  stora  konstnärliga  byggnadsföretagen  i  löOO-talets  Sve- 
rige, ombyggandet  af  Stockholms,  Borgholms  och  Kalmai*  slott, 
nybyggandet  af  Gripsholm,  Vadstena,  Uppsala  m.  fl.,  leda  sitt 
ursprung  från  konungarne  och  verkställas  efter  deras  anvisning 
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af  inkallade  tyska  och  nederländska,  till  någon  del  äfven  svenska 
byggmästare.  Adeln  visar  på  detta  område  ännu  jämförelsevis  ringa 
intresse.  Gamle  kung  (lösta  kunde  visserligen  i  ett  bref  till 
sonen  Erik  (29  mars  155(i)  med  en  viss  stolthet  tala  om  »ber 
Sten  Eriksonn,  ber  Swante,  Lasze  Tursonn  eller  andre  flere  aff 
adelen,  the  tber  haffve  icke  allenest  sköne  sätesgårdar  medb 
träbygninger  utban  ock  medb  sköne  stenbuss  såsom  slott  upp- 
rättede  ocb  wäl  tilpuntede».  Men  dessa  byggningar  voro  dock 
både  till  antal  ocb  utstyrsel  underlägsna  dem,  som  reste  sig 
under  det  följande  århundradet,  vasatidens  senare  skede,  Gustaf 
Adolfs  och  Kristinas  tidebvarf.  Högadeln  framträder  då  vid 
sidan  af  konungafamiljen  såsom  bärare  af  den  högre  odlingen 
och  söker  att  äfven  i  yttre  måtto  lägga  i  dagen  sin  ökade  be- 
tydenhet. Man  nöjer  sig  ej  längre  med  forntidens  anspråkslösa 
timrade  sätesgårdar  såsom  bostad  här  i  lifvet  eller  med  de  enkla 
vapenprydda  grafhällarna  efter  döden.  Den  adlige  stormannen 
behöfde  nu  ett  slott  på  landet  och  ett  palats  i  staden  samt  slut- 
ligen för  sig  och  de  sina  ett  med  prakt  tillrustadt  sista  hvilo- 
rum  i  någon  af  de  närbelägna  kyrkorna.  Så  tillkommo  efter 
hand  såsom  en  lifsyttring  af  stormaktstidens  Sverige  under  denna 
och  följande  karolinska  period  alla  dessa  stolta  herresäten  ocb 
stadspalats,  som  vi  finna  återgifna  i  Erik  Dahlbergs  monumen- 
tala verk,  alla  dessa  prydliga  grafkor  ocb  ka])ell,  i  hvilkas 
hvalf  de  hädangångna  släktena  samlades  under  bildprydda  epi- 
tafier  med  långa  inskrifter  i  romarspråkets  konstrika  ordvänd- 
ningar. 

En  af  förgångsniännen  på  detta  område  liksom  på  många 
andra  var  Axel  Oxenstierna,  rikskansleren.  Pa  Tidön  i  Västman- 
land uppförde  ban  ett  präktigt  berresäte,  som  ännu  står  kvar 
som  ett  af  de  1)äst  bibehållna  monumenten  från  denna  period. 
Något  senare  byggdes  vid  Fiholm  i  Jäders  socken  i  Söderman- 
land de  tvenne  långa  ännu  kvarstående  flyglarna  med  deras 
prydliga  takkupor  och  fönsterinfattningar.  I  Stockholm  reste 
sig  vid  öfre  änden  af  Storkyrkobrinken  dot  rikskansleren  fordom 
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tillhöriga  lins,  som  numera  disponeras  af  Statistiska  centralbyrån 
och  som  särskildt  utmärker  sig"  genom  sin  rika  fönsterarkitektur. 
Till  grafplats  för  sig  och  de  sina  utsåg  han  slutligen  Jäders 
sockenkyrka,  som  fördenskull  undergick  en  genomgående  om- 
byggnad och  ifrån  en  enkel  medeltidsbyggnad  förvandlades  till 
en  ståtlig  och  rikt  dekorerad  renässanskyrka.  En  ännu  å  Fiholm 
hos  friherre  Beck-Friis  bevarad  samling  ritningar  till  herrgår- 
dar af  olika  typer  har  antagligen  en  gång  tillhört  rikskansleren 
och  visar,  att  han  ifrigt  sysselsatt  sig  med  byggnadsplaner. 

Vår  egentliga  renässansperiod,  vasatiden,  är  ej  rik  på  kyrk- 
liga byggnadsföretag,  och  de  få  minnesmärken,  som  finnas  i  be- 
håll, äro  därför  så  mycket  mer  förtjänta  af  uppmärksamhet. 
Bland  dem  intager  Jäders  kyrka  ett  af  de  främsta  rammen.  I 
dem  alla  härskar  ännu  ett  konservativt  drag.  I  totalanlägg- 
ning, konstruktion  och  allmän  anordning  följas  de  medeltida 
mönstren.  En  nyare  tids  smak  framträder  förnämligast  i  in- 
redning och  ornamentala  detaljer.  Den  stilskiftning,  om  hvilken 
här,  under  vasatidens  senare  skede,  är  fråga,  kan  man  närmast 
beteckna  som  germansk  högrenässans,  en  riktning  som  mest  ty- 
piskt framträder  i  Holland  under  mästare  som  Lieve  de  Key 
och  Hendrik  de  Keyzer  och  utgör  ett  försök  att  själfständigt 
tillgodogöra  de  från  Italien  en  gång  hämtade  renässansmotiven. 
Det  är  yttringar  af  denna  smakriktning,  som  vi  beundra  i 
Kristian  IV:s  ståtliga  byggnadsverk  i  Danmark,  som  vi  en 
gång  funno  i  det  forna  Vibyholm  i  Södermanland,  uppfördt  af 
holländsk  byggmästare,  i  Caspar  van  Pantens  östra  länga  af 
Stockholms  forna  slott  samt  i  talrika  andra,  numera  till  större 
delen  försvunna  byggnader.  Med  sina  höga  dekorerade  gaflar, 
sin  nyckfulla  behandling  af  kolonnordningarna,  sina  beslags- 
ornament, sina  blomsterhängen,  sina  hörn-  och  fönster-infattningar, 
sin  öfver  hufvud  borgerliga  karaktär  bildar  den  å  ena  sidan  en 
motsättning  till  den  äldre  vasatidens  naiva  och  sirliga  former 
af  en  förnäm  hållning,  å  andra  sidan  till  den  karolinska  tidens 
klassiska    senrenässans    med  dess  lärda  och  själf medvetna  väsen. 
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Egendomligt  nog  är  det  just  en  af  denna  senare  stilskift- 
nings förnämsta  bärare,  som  är  verksam  vid  Axel  Oxenstiernas 
bj^ggnadsföretag,  ingen  mindre  än  Nikodemus  Tessin  d.  ä.  Det 
ser  nästan  ut,  som  om  den  skarpsynte  rikskansleren  varit  hans 
»uijptäckare».  Men  vi  finna  den  store  byggnadskonstnären  här 
på  ett  tidigare,  hittills  ej  uppmärksammadt  utvecklingsskede. 
Född  i  Stralsund  den  7  december  1615,  kom  Tessin  som  en 
några  och  tjugu  års  man  till  Sverige,  där  han  första  gången 
omtalas  1639.  Men  året  därj^å  anställes  han  i  Axel  Oxenstiernas 
tjänst.  Den  7  april  1640  erhåller  »denne  brefvisare  försigtig 
och  förfaren  Nicodemus  Tessin>  rikskanslerens  fullmakt  att  af- 
sticka  platsen  till  det  nya  huset  på  Fiholm  och  sedan  halva  in- 
seende öfver  arbetet.  I  ett  memorial  angående  arbeten  på  Fi- 
holm och  Tidön  kallas  han  några  dagar  senare  (21  april  1640) 
»ingeniör».  Följande  år  talas  (17  maj  1641)  ej  blott  om  de  båda 
byggningarna  utan  äfven  om  grafven  i  Jäder,  men  det  är  dock 
först  i  mars  1642,  som  Tessin  erhåller  befallning  att  »afsticka 
vid  kyrkan  hvad  där  skall  tillökas».  Det  är  således  nu  fråga 
om  en  verklig  tillljyggnad.  Kedan  förut  hade  dock  vissa  arbeten 
pågått,  såsom  framgår  däraf,  att  »för  Jäders  Kyrktorn»  skulle 
1640  utbetalas  420  daler,  1642  hade  arbetet  fortskridit  så  långt, 
att  man  talar  om  kyrkans  blif vande  färg,  och  1643  uppgöres  ett 
öfverslag  på  hvad  som  behöfves  till  det  nybyggda  korets  full- 
ändning.* En  inskrifttafla  öfver  vapenhusets  portal  förtäljer, 
att  rikskansleren  låtit  kyrkan  »dels  fornia,  dels  af  grunden 
upbyggia  och  be})ryda  och  på  sydstone  allt  fulll)ordat  Anno 
Christi  1651-.  —  Under  de  förflutna  tio  åren  har  kyrkan  så- 
ledes stått  under  ])yggnad,  ehuru  vissa  delar  tillkommit  ännu 
senare:  årtalet  1652  läses  öfverst  i  vapenhusets  och  sakristians 
rösten,  årtalet  1659  å  det  utbyggda  södra  grafkoret.  Måhända 
har  äfven  den  andre  af  tidens  byggmästare,  Jean  de  La   Vallée, 


*  Häribiand  10,00!)  takspän  till  det  nya  koret,  4.000  livalftegcl,  1(5,000  tegel 
till  grafhvalfvct,  160  kv.-alnar  golfstenar  till  koret,  80  alnar  trappsten,  1  portal 
samt  >2  likstenar,  en  på  grafven  ocli  den  andra  pä  altaret». 
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här   på  något    sätt  medverkat.     En  ännu  bibehållen  planritning 
af  kyrkan  bär  nämligen  dennes  namn  och  årtalet  1044. 

Den  byggnad,  som  sålunda  genom  den  äldre  Tessin  och  den 
yngre  de  La  Vallée  på  rikskanslerens  bekostnad  omgestaltades 
till  ett  af  den  svenska  landsbygdens  prydligaste  tempel,  var 
ursprungligen  en  medeltidskyrka  af  den  vanliga  mellansvenska 
typen:  en  enkel  rektangel  af  gråsten  och  tegel,  måhända  med  en 
mot  norr  framspringande  sakristia  och  ett  vapenhus  mot  söder. 
Torn  har  kanske  saknats.  Rektangeln  hade  förmodligen  mot 
medeltidens  slut  blifvit,  i  stället  för  ett  ursprungligen  platt 
träloft,  intäckt  med  tre  ungefär  kvadratiska  hvalf  af  den  van- 
liga sengotiska  typen,  hvilande  pa  uppefter  innanväggarna  upp- 
dragna flersprångiga  pilastrar.  Denna  äldre  byggnad  förlängdes 
nu  mot  öster  med  en  ny  kvadrat,  något  upphöjd  öfver  det  öf- 
riga,  och  till  denna  framflyttades  altaret  (jfr  Dahlbergs  Suecia, 
där  högkorets  inre  är  återgifvet).  Under  koret  anordnades  fa- 
miljegrafven.  Det  är  samma  tillvägagående,  som  sedermera 
under  den  karolinska  tiden  mångfaldiga  gånger  upprej)as,  ehuru 
det  tillbyggda  graf koret  därvid  vanligen  utåt  markeras  som  en 
särskild  paviljonglik  byggnad.  Från  den  sålunda  förlängda 
rektangeln  utbyggdes  i  sydväst  ett  vapenhus,  måhända  utvidg- 
ning af  ett  förut  befintligt,  mot  nordost  en  sakristia  samt  midt 
emot  denna  mot  söder  ytterligare  ett  grafkor.  I  väster  tillkom 
eller  ombyggdes  tornet.  De  nybyggda  delarna:  hufvudkoret 
och  det  södra  koret,  täcktes  med  prydliga  stjärnhvalf,  hvarvid  i 
slutstenen  på  det  äldre  hvalfvet  anbragtes  Oxenstiernevapnet,  i 
det  yngre  Brahevapnet,  detta  senare  med  afseende  på  Margareta 
Brahe,  änka  efter  Johan  Oxenstierna  (f  1657).  För  att  ge  det 
inre  ett  mera  modernt  tycke  inkläddes  —  och  detta  torde  vara 
en  tessin  sk  tanke  —  de  medeltida  hvalf  stöden  med  mur  verk 
och  förvandlades  därigenom  till  toskanska  pilastrar,  som  upp- 
till försågos  med  ett  rikt  profileradt  listverkskapitäl.  I  det 
södra  koret  uppdrogos  i  hörnen  såsom  hvalfstöd  likartade  pi- 
lastrar,   men    af   dorisk    ordning    med   bladprydd    ekinus    under 
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täckplattorna.  A  hufvudkorets  östra  yägg  anordnades  två  stora 
rundbågsfönster  och  öfver  dem  ett  rundfönster,  men  äfven  de 
öfriga  fönstren  reglerades.  Innanväggar  och  hvalf  erhöllo  efter 
tidens  sed  en  enkel  hvit  anstrykning. 

Ståtligare  och  mera  originellt  ter  sig  kyrkans  yttre.  Enligt 
rikskanslerens  uttalade  mening  fick  detta  behålla  teglets  egen 
röda  färg;  mot  denna  afsätta  sig  på  ett  effektfullt  sätt  de  i 
huggen  sten  utförda  fönster-  och  hörn  infattningarna,  de  pryd- 
liga, något  tunga  portalerna  och  den  rika  orneringen.  Torn- 
öfverbyggnaden  är  af  modernt  ursprung.  Portalerna,  en  på 
västra  tornfasaden,  en  mot  söder  på  vapenhuset,  infattas  af 
toskanska  kolonner  (den  västra)  eller  pilastrar  (den  södra),  som 
uppbära  hvar  sin  bit  förkroppning,  och  däröfver  en  halfverad 
gafvel;  mellan  gafvelhalfvorna  äro  instuckna  taflor  med  in- 
skrifter. Den  förnämsta  yttre  prydnaden  utgöra  dock  de  fyra 
gafvelröstena.  I  hufvudanordningen  återklingar  här  ännu  den 
medeltida  trappgafveln,  men  trappafsatserna  äro  utfyllda  med 
långsträckta  voluter  i  huggen  sten,  ytterst  på  hörnen  höja  sig 
små  pyramider,  knoppar  eller  vaser,  och  öfversta  afsatsen  af- 
slutas  med  ett  litet  lågspetsigt  gafvelkrön.  Ytan  uppdelas  ge- 
nom listverk  i  horisontala  fält,  och  dessa  skäras  å  de  tre  yngre 
röstena  (af  1652,  1()59)  i  sin  ordning  af  vertikala  pilastrar,  allt 
af  huggen  sten.  De  sålunda  uppkomna  fälten  upptagas  af  rund- 
fönster, af  löfverksgirlander  samt  af  sirliga  vapensköldar:  Axel 
Oxenstiernas  och  hans  gemåls,  fru  Anna  Bååt,  å  högkoret,  va- 
penhuset och  sakristian,  sonen  Johan  Oxenstiernas  (2  gånger)  och 
hans  båda  gemålers,  Anna  Sture  och  Margareta  Brahe,  å  det 
södra  grafkoret.  Här  märkes  äfven  en  allegorisk  figur  >From- 
heten»  i  en  särskild  nisch.  I  dekorationen  framträder  fiir  öfrigt 
liksom  i  andra  samtida  arbeten  det  i  och  för  sig  rätt  osköna 
s.  k.  broskornamentet  med  dess  naturalistiska,  i  nyckfulla,  om 
människoörats  h()jningar  och  sänkningar  erinrande  kontur-  och 
relief  behandling.  Likheten  med  Tidö-  och  Fiholmsgaflarna  är 
omisskännelig,    och    man    torde    häraf   utan    alltför    stor  tvekan 
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kunua  draga  den  slutsatsen,  att  de  äro  utförda  af  samme  sten- 
huggare som  dessa:  mäster  Heinrich  Blume,  som  under  dessa  år- 
tionden var  verksam  i  Stockholm. 

Det  inre  erbjuder  för  öfrigt  mycket  af  intresse,  både  af 
medeltida  ursptung  och  af  yngre.  Hvad  som  här  i  Axel  Oxen- 
stiernas graf kyrka  främst  tilldrager  sig  uppmärksamheten,  är 
de  fyra  epitafier,  som  den  vördnadsvärde  åldringen  på  sin  lef- 
nads  afton  lät  upprätta  åt  sig  själf  och  sin  hustru,  åt  sina  för- 
äldrar, åt  sina  i  unga  år  hädangångna  barn  samt  åt  tvenne 
likaså  i  unga  år  aflidna  syskon.  De  äro  utförda  i  svart  marmor, 
med  ornerande  delar  i  Ijusådrig  marmor  och  alabaster,  och  ha 
formen  af  stora  taflor  med  öfverstycken,  infattade  af  kolonner 
och  flankerade  af  allegoriska  småiigurer.  Deras  konstnärliga 
betydelse  får  ej  sättas  alltför  högt,  men  de  äro  karakteristiska 
prof  på  sin  tids  allmänna  smakriktniug,  af  en  kraftig  dekorativ 
verkan,  dyrbara  som  material  och  af  ett  godt  tekniskt  utfö- 
rande. Afven  i  dem  göra  vi  bekantskap  med  en  af  tidens  mest 
värderade  konstnärliga  talanger,  den  från  Tyskland  inkomna 
mäster  Heinrich  Wilhelm,  b  vars  flit  och  trohet  högeligen  beröm- 
mas af  rikskansleren.  Mäster  Heinrich  har  utfört  åtskillig-a 
andra  arbeten  af  liknande  slag,  bl.  a.  Sturemonumenten  *  i  Upp- 
sala domkyrka,  och  han  visar  sig  mycket  hemmastadd  i  behand- 
lingen af  det  nämnda  broskornamentet,  bland  hvars  motiv  han 
med  stor  förkärlek  och,  underligt  att  säga,  ej  utan  gratie  an- 
vänder människonäsan.  Så  å  epitafierna  i  Jäders  kyrka  men 
ännu  mer  å  ett  litet  epitafium  i  Storkyrkan  i  Stockholm  öfver 
ett  par  andra  af  rikskanslerens  små  barn.  Efter  Simon  de  La 
Vallées  död  (1642)  blef  han  ledare  af  riddarhusbygget  i  Stock- 
holm och  kvarstod  i  denna  egenskap  till  sin  död,  1652. 


Jfr  Elleu  Fries,  Sv.  adelns  familjelif. 


Tyresö  kyrka. 

(1893.) 

Den  lilla  vackra  helgedomen  med  detta  namn  är  belägen  i 
nordöstra  hörnet  af  Sotholms  härad  i  Södertörn  på  ett  afstånd 
af  omkring  1  ^4  mil  från  Stockholm,  i  en  natnrskön  nejd  och  pa 
en  grund,  som  från  urminnes  tid  och  ända  till  raidten  af  vårt 
århundrade  gått  i  arf  inom  de  gamla  historiska  släkterna.  Med- 
lemmar af  familjerna  Natt  och  Dag  i  längden,  Blå,  Lilje,  Ry- 
ning  ha  skrifvit  sig  herrar  till  Tyresö.  Från  Ryningarne  gick 
godset  på  1500-talet  genom  gifte  öfver  till  Bielkar  och  Oxen- 
stiernor,  och  i  början  af  följande  århundrade  innehades  det  i 
andra  led  af  den  store  rikskanslerens  yngre  broder  Grabriel  Grus- 
tafsson  Oxenstierna,  sedermera  som  riksdrots  medlem  af  drott- 
ning Kristinas  förmyndarregering.  Tyresö  räknades  då  ännu 
i  kyrkligt  afseende  till  Österhaninge  moderförsamling,  till  hvars 
kyrka  afståndet  emellertid  torde  vara  närmare  två  mil. 

Sverige  visade  sin  lifskraft  vid  denna  tid  ej  blott  i  de  stora 
härnadstågen  på  andra  sidan  Östersjön,  i  organisationen  af  sty- 
relsen, i  omsorger  för  undervisningen  och  rättskipningen,  i  åt- 
gärder för  näringslifvets  up])hjälpande  men  äfven  i  lusten  att 
lefva  lifvet.  Dessa  stormän,  som  ansågo  sig  själfva  som  riks- 
furstars, granders  och  pärers  jämlikar,  ville  äfven  i  det  yttre 
uppträdandet  häfda  sin  värdighet,  och  det  inträder  nu  såsom 
yttring  häraf  en  nära  femtioarig  period  af  en  liliig  byggnads- 
verksamhet, sådan  vårt  land  h varken  fcirr  eller  senare  skådat. 
Den    högadliga  familjen  skulle  ha  sitt  palats  i  staden,  sitt  väl- 
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bebyggda  herresäte  på  landet  och  i  dess  närhet  sin  begrafnings- 
kyrka  eller  åtminstone  sitt  grafkor.  Så  uppstod  efter  hand  i 
stället  för  de  forna  enkla  trähusen  eller  de  tunga  odekorerade 
stenhusen  denna  mängd  af  statliga  herresäten,  som  Dahlbergs 
Suecia  återger  och  hvaraf  många  ännu  finnas  i  behåll,  om  också 
i  ett  ofta  förändradt  och  försämradt  skick.  Oxenstiernornas  redan 
på  1500-talet  uppförda  stamslott  Mörby  i  Uppland  stannade  i  den 
äldre  grenens,  i  riksskattmästaren  Gabriel  Bengtssons  och  hans 
ättlingars  ägo,  rikskansleren  uppförde  åt  sig  från  1620-talet  det 
präktiga  Tidö  i  Västmanland  och  hans  broder  det  nuvarande 
Tyresö. 

Det  var  säkerligen  med  anledning  häraf,  som  godset  jämte 
en  del  bondgårdar  utbröts  från  Osterhaninge  och  gjordes  till 
eget  pastorat.  Detta  skedde  redan  1633.  I  maj  fem  år  senare 
skall  platsen  för  den  blifvande  sockenkyrkan  ha  blifvit  utstakad 
af  riksdrotsen  i  egen  person;  enligt  en  uppgift,  som  är  inristad 
på  en  stentafla  på  insidan  öfver  södra  kyrkodörren,  uppfördes 
kyrkan  för  Tyresö  församling,  »som,  emedan  Osterhaninge  helge- 
dom var  för  aflägsen,  ofta  saknade  gudstjänst  och  måste  begrafva 
de  döda  i  eländiga  bergskrymslen,  där  de  söndersletos  af  vild- 
djuren». Den  nya  sockenkyrkan  grundades  1639  och  fullbordades 
året  därpå,  riksdrotsens  dödsår.  Invigningen  ägde  rum  den  9 
mars  1641  i  drottning  Kristinas  närvaro  och  i  sammanhang 
med  riksdrotsens  högtidliga  jordfästning.  Portalerna  torde  dock 
ha  tillkommit  något  senare. 

Den  man,  som  utförde  själfva  byggnadsarbetet,  var  enligt 
uppgiften  å  den  nyss  omtalade  stentaflan  Hans  Ferstcr  eller 
Hans  murmästare,  tysk  till  börden.  Huruvida  han  också  upp- 
gjort ritningen  till  kyrkan  —  »schamplunen»,  som  det  hette  på 
tidens  språk  — ,  är  ej  alldeles  afgjordt.  Man  kunde  härvid  tänka 
på  den  från  Nlirnberg  inkomne  byggmästaren  Hans  Jakob 
Kristler,  som  var  flitigt  verksam  för  riksdrotsens  svåger,  fält- 
herren Jakob  De  la  Gardie,  och  vid  denna  tid  sysselsatt  med  om- 
byggnaden   af  Tyska  kyrkan  i  Stockholm.     Han  var  en  ansedd 
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man,  rådfrågad  och  använd  vid  viktiga  tillfällen  samt  antag- 
ligen under  ett  antal  år  den  främste  mannen  i  Sverige  i  bygg- 
nadsfackets område,  innan  ännu  Jean  de  La  Vallée  och  Nikode- 
mus Tessin  d.  ä.  börjat  sin  verksamhet.  Om  Hans  Ferster  veta 
vi,  att  han  de  närmast  följande  åren  ar])etade  som  »murmä- 
stare» vid  riddarhusbygget  under  Simon  de  La  Vallée  och  dennes 
efterföljare,  tysken  mäster  Heinrich  Wilhelm.  Ungefär  samtidigt 
murade  han  Jakobs  kyrka  i  Stockholm  (1641 — 1645).  Den  30 
juni  1648  erhåller  han  enligt  riksregistraturet  kunglig  fullmakt 
och  är    sedan  sysselsatt  vid  Kristina-kyrkan  i  Falun,  som  full- 


Grundplan. 

bordades  1652  och  där  han  kallar  sig  »Maurer  und  Baumeister». 
En  tafla  med  hans  namn  fanns  fordom  uppsatt  i  Jakobs  kyrka. 
Den  af  Hans  Ferster  uppförda  kyrkan  vid  Tyresö  kan  utan  all 
fråga  räknas  till  våra  mest  anmärkningsvärda  byggnadsminnen 
både  genom  sin  plan  och  sina  detaljer.  Den  är  också  jämte  de 
nyssnämnda  kyrkorna  i  Stockholm  och  Falun  ett  betecknande 
exem])el  på  den  seghet,  med  hvilken  traditionerna  l)ibehöllos  inom 
den  kyrkliga  arkitekturen,  ocli  ehuru  tillkommen  midt  under  det 
stora  protestantiska  världskriget,  är  den  dock  att  i  det  hela  be- 
trakta    som    en    utlöpare    af    den    katolska    medeltidens    gotik. 
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Högrenässansen  i  Italien  och  Frankrike  hade  för  länge  sedan 
blommat  ut.  I  de  germanska  länderna  hade  den  första  renäs- 
sansen af  en  teoretisk  klassisk  hållning  (ex.  Vadstena,  Kalmar) 
lämnat  rum  för  den  egendomliga  tysk-holländska  renässansen 
med  de  svängda  eller  brutna  gaflarna,  den  rika  portal-  och  föns- 
terarkitekturen, de  fantastiska  ombildningarna  af  de  antika 
kolonnordningarna,  och  de  olika  ländernas  smakskiftningar  voro 
på  väg  att  flyta  samman  i  den  klassiska  senrenässans,  som  från 
1600-talets  midt  blir  härskande  öfver  nästan  hela  Europa  och  hos  oss 
lämpligen  kunde  kallas  karolinsk  stil.  —  Men  det  är  egentligen 
blott  den  världsliga  arkitekturen,  som  har  att  uppvisa  alla  dessa 
förändringar.  Renässansens  eget  kyrkoideal,  centralbyggnaden 
med  kupol,  hade  ännu  blott  tillfälligtvis  blifvit  genomfördt  i 
dess  eget  hemland  Italien,  och  protestantismen  hade  ej  skapat 
någon  särskild  kyrkotyp.  Här  bibehåller  man  ännu  den  gotiska 
grundformen  med  tre-  eller  femhörnigt  korslut,  med  yttre  sträf- 
pelare,  med  hvalf  af  medeltida  konstruktion,  ja,  ofta  till  och  med 
spetsbågsfönster  med  deras  gotiska  rosverk.  I  prydnadsformer: 
konsoler,  kapital,  portaler;  i  inredningsföremål:  predikstol,  läk- 
tarbröstningar  o.  s.  v.,  framträda  däremot  de  samtida  världsliga 
formerna.     Så  öfverallt  i  Sverige  i  vasatidens  kyrkobyggnader. 

Tyresö  kyrka  är  på  sitt  sätt  den  bäst  bibehållna  af  dem; 
hon  är  utstyrd  med  en  viss  rikedom,  och  hon  är  byggd  utan 
afbrott  pä  en  jämförelsevis  kort  tid.  Hon  kan  af  dessa  skäl 
anses  såsom  synnerligen  typisk. 

Grundplanen  visar  ett  enskeppigt  rektangulärt  långhus, 
hvartill  sluter  sig  i  öster  ett  kor  i  form  af  en  half  sexhör- 
ning  samt  i  väster  ett  kvadratiskt,  något  smalare  torn.  Mot 
norr  utskjuter  en  sakristia,  hvaremot  vapenhus  saknas.  Tor- 
nets nedre  våning  öppnar  sig  mot  den  egentliga  kyrkan  med 
en  stark  hvalfring,  hvarå  östra  tornmuren  hvilar.  Den  täckes 
af  ett  enkelt  korshvalf,  medan  i  de  öfriga  hvalfven  förekomma 
rikare  former.  Hufvudstrålarna  i  hvalfven  utgå  från  utefter 
väggarna    uppdragna    trekvartskolonner    med    prydliga,    huggna 

U pmarh.     Valda  skrifter.  17 
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kapital,  af  h vilka  de  tvenne  pä  korets  södra  sida  visa  den 
oxenstiernska,  de  tvenne  på  norra  sidan  den  de  la  gardieska 
vapenskölden,  omgifna  af  löfverk,  medan  i  de  öfriga  löfverket  är 
öfvervägande.  Fönstren,  af  ansenlig  höjd  och  bredd,  sluta  alla 
i  spetsbågar  och  äro  genom  poster  af  hnggen  sten  delade  i  tre 
fack,  som  upptill  förenas  genom  ett  enkelt  rosverk.  Mot  hvalf- 
indelningen  och  väggkolonnerna  i  det  inre  svara  i  det  yttre 
sträfpelare,  som  afslutas  med  enkla  takfall,  och  ofvan  dessa 
löper  en  takfris  —  samma  anordning  som  a  Jakobs  kyrka  — , 
hvilken  fordom  torde  hafva  varit  dekorerad  med  målning  eller 
puts.  I  vinkeln  mellan  torn  och  långhus  reser  sig  å  södra  sidan 
ett  litet  utspringande  rundt  trapptorn,  hvilket  inrymmer  den 
vällagda  »vindsten»,  som  från  undre  tornvåningen  för  upp  till 
tornets  öfre  afdelningar.  Hufvudtornet  liksom  kyrktaket  har 
undergått  åtskilliga  förändringar  efter  den  åskeld,  som  den  27 
juni  1740  förstörde  de  öfre  delarna  af  byggnaden.  Det  senare 
var,  att  döma  af  bilden  i  Dahlbergs  Suecia,  högre  och  brantare, 
med  två  rader  gluggar  samt  prydt  med  en  liten  spira  med  flög 
öfver  koret.  Öfver  tornets  nedre  tvådelade  ljudgluggar  tyckas 
ett  slags  prydnadsrösten,  vimperger,  ha  höjt  sig,  och  ofvan  dem 
öppnade  sig  smärre  sirliga  ljusgluggar  på  de  nuvarande  urtaf- 
lornas  plats.  En  reslig  tornspira  med  omväxlande  lanterniner 
och  karnisprofilerade  takfall  ersatte  den  nuvarande  låga  och 
oansenliga  tornhufven. 

Kyrkans  egentliga  dekorativa  praktstycken  äro  dock  de 
två  portalerna,  den  södra  och  den  västra,  motstycken  till  så 
många  andra  samtida  portaler  både  i  Stockholm  och  i  lands- 
orten, i  hvilka  tidens  egen,  mera  bullersamma  stilriktning 
uppenbarar  sig  i  all  sin  yp])ighet  och  pomp,  ej  utan  en  anstryk- 
ning af  barock  karaktär.  De  äro  båda  ypperliga  stenhuggar- 
arbeten,  som  med  sin  gråa  ton  och  sina  yfviga  former  bilda  en 
anslående  motsats  till  väggarnas  röda  tegelytor.  Åtminstone 
den  ena  är  uppförd  1646  ])å  bekostnad  af  riksdrotsens  son  och 
sonhustru    Gustaf  Gabrielsson    och    Maria    Sofia    De    la  Gardie. 
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Södra  portalen. 


Stenhuggarens  namn  är 
Blume,  som  vid  denna 
och  samtidigt  användes 
stenhuggeriarbetena  vid 
öppningar,  båda  infattas 
den  mindre,  den  södra, 
gafvel  samt  Oxenstierne- 


okändt.  Man  kan  gissa  pä  den  Heinrich 
tid  var  stenhuggarmästare  i  Stockholm 
af  Axel  Oxenstierna  för  utförandet  af 
Tidö.  Båda  portalerna  ha  rundbågiga 
af  bandade  toskanska  pilastrar.  Öfver 
höjer  sig  en  vapentafla  med  segment- 
och  De  la  G-ardie-vapnen  under  gemen- 
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sam  friherrlig  krona.  Tafian  flankeras  af  rikt  kombinerade  vo- 
lutornament  samt  tvä  små  genier,  tämligen  groft  utförda.  — 
Öfver  den  större  eller  västra  portalen  öppnar  sig  ett  prakt- 
fönster, infattadt  af  volntornanient  samt  i  bröstningen  prydt  med 


w  f  fl  r  f  r  f I  f  — 


Västra  portalen. 
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de  båda  nyss  nämnda  vapnen.  Det  hela  kan  ej  kallas  känsligt 
eller  fantasirikt  i  samma  mening  som  den  tidigare  renässansens 
skapelser,  men  det  är  af  en  pompös  verkan  och  ur  teknisk  syn- 
punkt ett  godt  arbete. 

Äfven  kyrkans  inredning  företer  mycket  af  intresse.  Där 
äro  den  samtida  altartaflan,  det  intressanta  epitafiet  öfs^er  riks- 
drotsen  med  hans  eget  målade  porträtt,  det  präktiga  monumentet 
i  svart  och  hvit  marmor  öfver  honom  och  hans  första  gemål 
Märta  Bielke,  den  eleganta  predikstolen  af  1782,  ett  verk  af 
bildhuggaren  Ljung  i  Stockholm,  m.  m.  I  sin  helhet  erbjuder 
byggnaden  och  dess  prydnad  en  rik  och  typisk  bild  af  en  hög- 
adlig patronatskyrka  från  Sveriges  stormaktstid. 


Tyska  kyrkan  i  Stockholm. 

(1889.) 

Stockholm  räknar  sin  tillvaro 
som  stad  från  1200-talet,  det  år- 
hundrade, som  såg  så  många  andra 
samhällen  blomstra  upp  kring 
Östersjöns  stränder.  Ännu  i  dag 
finna  vi  nästan  i  dem  alla  läm- 
ningar af  vallar  och  gamla  prj^d- 
liga  stadsportar.  De  åldriga  kyr- 
korna höja  sina  tunga  mörkröda 
tegelmassor  öfver  de  omgifvande 
husen  och  peka  med  spetsiga  torn- 
spiror mot  skyn.  Längs  gator 
och  torg  stå  smala  gafvelhus  med 
aftrappade  eller  snirkelprydda 
rösten,  och  hvar  vi  gå,  i  kyr- 
korna, i  rådhusen,  på  de  öppna 
platserna,  stöta  vi  på  minnen 
från  forna  tider,  inskrifttaflor, 
vapensköldar,  monument,  graf- 
vårdar,  minnen  af  de  idoga  stä- 
dernas driftiga  borgerskap  och 
uttryck  för  deras  lokalpatriotism 
och  ärekänsla. 
Vi  skulle  vänta  att  finna  något  sådant  äfven  i  vår  hufvud- 
stad,    men    så    är    ej  fallet.     Den  gör  öfvervägande  intrycket  af 


Tyska  kyrkan  frän   Kornhamn. 
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en  stad  från  i  går.  De  gamla  historiska  byggnaderna,  det  forna 
slottet  med  »Tre  kronor*,  rådhuset  med  sitt  burspråk,  stadens 
murar,  portar  och  torn  ha  försvunnit  eller  blifvit  ombyggda,  och 
på  samma  sätt  har  det  gått  med  de  medeltida  kyrkorna  och 
privatbyggnaderna.  Redan  så  tidigt  som  1293  kunde  borger- 
skapet  i  Riga  förbjuda  uppförandet  af  hus  af  ensamt  trä.  I 
Stockholm  finnas  som  bekant  ännu  i  dag  talrika  trähus,  och  det 
är  i  bruket  af  detta  byggnadsmaterial  samt  i  de  därmed  följande 
många  eldsvådorna,  som  vi  ha  en  af  grunderna  till  den  moderna 
fysionomi,  som  äfven  de  äldsta  svenska  städerna  förete.  Men  så 
ha  ej  heller  de  gamla  minnena  stått  högt  i  aktning.  Slumpen 
och  vårdslösheten  i  äldre  tider,  en  prosaisk  förståndsmässighet 
under  den  nyare  ha  tyvärr  alltför  ensidigt  gjort  sig  gällande 
i  byggnads-  och  regleringsfrågor. 


Ett  af  de  få  partier  i  hufvudstaden,  öfver  hvilka  det  hvilar 
något  af  hvad  man  kunde  kalla  historisk  stämning,  är  Tyska 
kyrkan  med  dess  omgifning  där  inne  i  staden  mellan  de  smala 
gatorna  och  gränderna.  Det  är  visserligen  inga  mäktiga  eller 
ens  rika  arkitektoniska  former,  den  har  att  bjuda  på;  men  den 
resliga  tornspiran,  de  gamla  gallergrindarna  och  järnstaketet 
med  sina  minnestaflor  och  sammanslingrade  initialer,  de  gröna 
lindarna  inne  på  den  trånga  gården,  portalens  stenskulpturer 
draga  blickarna  till  sig  och  ge  ett  förnämt  men  anspråkslöst 
intryck,  ett  intryck  af  gammaldags  patricisk  soliditet.  Portalen 
är  visserligen  ej  något  läckert  och  spirituellt  renässansarl)ete 
—  den  bär  årtalet  1643  — ,  men  den  är  värdig,  tvärsäker,  fri 
från  all  tvekan,  liksom  inskriften  där  uppe:  »Verbum  domini 
manet  in  seternum».  Det  ligger  däri  något  af  1600-talets  veder- 
häftighet, något  som  inger  förtroende  och  lust  till  en  närmare 
bekantskap. 

I  det  skick,  kyrkan  nu  ter  sig,  är  hon  väsentligen  ett  verk 
af  det  sjuttonde  seklet  och  vårt  eget  årtionde.    Men  hennes  min- 
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nen  gå  vida  längre  tillbaka.  Här  stod  i  forna  tider  Sankt  Gert- 
ruds  gillesstuga,  en  i  det  gamla  Stockholms  historia  ganska 
märklig  byggnad.  Gillet,  som  uppkallats  efter  det  brabantska 
helgonet  Gertrud,  resandes  och  fattigas  skyddspatronessa  —  god 
att  åkalla  jämväl  mot  råttor  och  möss  — ,  var  möjligen  från 
början  en  sammanslutning  af  främlingar  och  ägde  redan  1353 
sitt  särskilda  altare  i  stadens  stora  kyrka. 

>Thäs  förutan  i  thenna  by 
stijktades  månge  gijUen  ny», 

heter  det  i  Messenii  lustiga  och  trovärdiga  krönika  om  Stockholm, 

men  fortsätter  han: 

»Sanckte  Gertrns  tå  förnämst  war 
och  gement  för  bårgare  hvar; 
för  köpman  och  köpswenner  mast, 
the  ha  sitt  Capel  och  sin  präst, 
sin  egen  skrå  och  så  stort  låf, 
at  thet  heter  Kung  Artus  håf.» 

Här  komma  bröderna  hvar  dag  vänligen  ihop  utan  särskild 
kallelse  och  rådslå  om  sin  köpenskap,  »förlijke  trätor,  stille  kijf». 
Här  beslöts  månget  giftermål,  medan  man  förlustår  sig  med  en 
god  ölskål,  och  allt  går  till  på  samma  belefvade  sätt,  »som  man 
på  juncker  håfvet  sehr».  Här  samlades  stadens  svenska  och 
tyska  borgare  år  1389  för  att  bilägga  sina  stridigheter,  en  under- 
handling, som  slutade  med  de  ohyggliga  Käpplingemorden.  Här 
utsago  Sveriges  stormän  Karl  Knutsson  till  konung  (1448). 
Jämväl  under  det  följande  seklet  användes  byggnaden  då  och 
då  för  viktigare  sammanträden,  och  äfven  kung  Göstas  stämma 
torde  hafva  ljudit  inom  dess  väggar. 

Med  reformationens  genomförande  ingick  en  annan  tid.  Om- 
kring århundradets  midt  finner  man  gillesstugans  lokaler  använda 
som  bostäder  för  den  kungliga  familjens  tjänare  eller  som  för- 
rådsrum och  verkstäder.  Konung  Johan,  alltid  fnll  af  byggnads- 
planer, gaf  befallning  bland  annat  att  förstärka  murarna  med  pe- 
lare och  att  öfver  dem  slå  hvalf  af  tegel.  Och  kapellet,  som  det 
nu  hette,  anvisades  till  gudstjänst  ät  tyskar  och  finnar,  antagligen 
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i  olika  lokaler,  och  försågs  under  åren  1576 — 94  med  tak,  gaflar, 
stolar  och  hvalf  samt  räddades  förmodligen  härigenom  från 
undergång.  Är  1607  upplåts  det  till  uteslutande  bruk  af  tyska 
församlingen,  och  härmed  inleddes  ånyo  en  blomstringens  tid 
för  den  gamla  byggnaden. 

Till  en  början  skaffade  man  sig  ett  torn.  Uppförandet  af 
ett  sådant  hade  redan  ingått  i  konung  Johans  planer.  Det  ut- 
fördes nu  åren  1613 — 18  af  Hubert  Gillisson,  en  af  de  fyra  brö- 
der de  Besche,  som  i  början  af  1600-talet  inkallades  till  Sverige 
som  arkitekter  och  ingeniörer.*  Tornet  erhöll  härvid  i  hufvud- 
sak  den  gestalt  det  ägde  före  1878  års  brand,  med  en  massiv 
fyrkantig  kropp  i  två  våningar;  där  ofvan  en  åttkantig  lyktfor- 
mig  öfverbyggnad  i  två  afsatser  samt  öfverst  en  spetsig  ått- 
kantig spira.  Ett  galleri  kring  murkrönets  öfre  kant  utfördes 
1632  af  timmermästaren  Anton  Springer,  men  de  fyra  pyrami- 
derna vid  basen  med  Karl  XII:s  namnchiffer  tillkommo  först  1702. 
Hvalfven  förbättrades,  och  lobst  Herman  arbetade  1629  på  den 
gamla  portalen  vid  hufvudingången. 

Vi  befinna  oss  midt  uppe  i  Grustaf  Adolfs  tidehvarf  och 
skönja  gryningen  till  Sveriges  korta  stormaktstid.  »Cum  deo  et 
victricibus  armis»  skref  konungen  på  sina  segerrika  fanor,  och 
framåt  gick  det  ej  blott  på  krigets  stråt  utan  äfven  i  de  fred- 
liga värfven.  Det  är  en  tid  rik  på  initiativ,  dessa  årtionden 
närmast  före  och  närmast  efter  hjältekonungens  död.  Äfven  till 
de  hedersamma  borgarkretsarna  spred  sig  den  allmänna  hän- 
förelsen och  verksamhetslusten.  Man  började  inom  den  tyska 
församlingen,  som  nu  intog  en  mycket  ansedd  ställning  i  hufvud- 
staden,  på  allvar  tänka  på  en  utvidgning  af  kyrkan  och  be- 
stämde sig  först  (1636)  för  en  treskeppig  byggnad  med  »fyra 
rader  pelare».  Men  två  år  senare  framställde  Hans  Jakob  Krist- 
ler,  byggmästare  från  Nurnberg,  en  annan  plan,  nämligen  att 
längs    södra    långväggen    uppföra  en  tillbyggnad,  lika  stor  som 

*  Den  yngste  brodern  Gerard  byggde  som  bekant  något  senare  de  torn  pä 
Uppsala  domkyrka,  som  brunno  1702. 
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den  gamla,  rifva  mellanväggen  och  ersätta  denna  med  två  pelare. 
Man  tvekade  och  hyste  allahanda  betänkligheter  mot  konstruk- 
tionens fasthet;  slutligen  tillfrågades  mästaren  (den  16  okt.  1638) 
högtidligen,  >^om  han  såsom  en  förståndig  byggmästare  menade 
sig  kunna  med  Guds  hjälp  förfärdiga  ett  beståndande  verk  på 
två  pelare,  sålunda  att  samtliga  tyskar  och  i  synnerhet  de  äldste, 
bisittare  och  föreståndare  däraf  skulle  hafva  ära  och  ingen 
skam».  »Därpå  svarade  byggmästaren  ja^,  heter  det  i  det  tyska 
protokollet.  Så  började  bygget  på  allvar.  Stenhuggaren  Ba- 
silius  Groldtschmidt  på  Oland  lämnade  den  1  juli  1641  räkning 
på  8  pelare  enligt  mått  samt  något  arbete  på  en  portal.  Medlen 
tillskötos  af  församlingen  men  äfven  af  enskilda  medlemmar, 
som  förbehöllo  sig  vissa  partier  af  bygget.  Så  hade  redan  1636 
Nikodemus  Richter  och  Karsten  Schenck  högtidligen  lofvat  att 
skänka  en  pelare,  >hvad  han  än  måtte  kosta».  Den  ena  af  de  båda 
hufvudpelarna  är,  enligt  hvad  en  ännu  å  den.samma  uppsatt  brons- 
tafla  förmäler,  en  gåfva  af  Johan  Brusenhagen  år  1641:  »Grot  zv 
Ehren,  der  Kirchen  zvm  Besten  vnd  zihrat»,  och  året  därpå  be- 
kostade Henrik  Fleming  det  mellersta  af  de  tre  nya  hvalfven, 
ännu  prydt  med  hans  vapen  och  namn.  Kyrkan  hade  härmed  i 
hufvudsak  erhållit  sin  nuvarande  form  af  en  rektangulär  två- 
skeppig  sal,  täckt  af  sex  rikt  fördelade  hvalf,  som  hvila  på  två 
i  byggnadens  längdriktning  stående  pelare  och  sex  mot  dem  sva- 
rande pilastrar  eller  rättare  halfkolonner  på  lång-  och  kort- 
väggarna. Vi  befinna  oss  långt  fram  i  l)arock  stil  ens  och  sen- 
renässansens tidehvarf,  men  ännu  lefva  de  gotiska  kyrkbygg- 
nadstraditionerna  hos  den  l)orgerlige  byggmästaren.  Hvalfin- 
delningen  i  den  nya  tyska  kyrkan  har  ingenting,  som  påmin- 
ner om  renässansen,  de  två  hufvudpelarna  äro  visserligen  sam- 
mansatta af  fyra  grofva  kolonner  med  ett  slags  doriska  kapital 
men  erinra  starkt  om  gotikens  knippepelare,  och  i  fiinstren  härska 
gotiska  former. 

Sedan    kommo    detaljerna.      Hufvudportalen    mot  söder  full- 
bordades   1643    —    den  reparerades  och  fiirmodligen  äfven  fram- 
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flyttades  1768.  En  dorisk  kolonn  ställning  på  höga  socklar  upp- 
bär ett  tresidigt  gafvelkrön  med  ornament  och  förkroppningar. 
Till  höger  och  vänster  resa  sig  på  konsoler  bilderna  af  Kristus 
och  Moses,  öfver  gafveln  de  tre  kristliga  dygdernas  allegoriska 
gestalter.  Arbetet  är  tungt,  ej  synnerligen  vårdadt  i  detaljerna 
men  dekorativt  och  effektfullt,  såsom  ofta  är  fallet  med  barock- 
stilens alster.  Sådant  det  nu  är,  får  det  anses  som  en  af  de 
mest  betydande  konstnärliga  företeelserna  i  hufvudstaden  från 
sin  tid,  täflande  med  portalen  å  Jakobs  kyrka. 

Samtidigt  fortgick  utstyrseln  af  det  inre  med  talrika  och 
kraftiga  bidrag  från  enskilda  församlingsmedlemmar.  Redan 
till  den  gamla  kyrkan  hade  åtskilliga  prydnader  blifvit  skänkta. 
På  en  reliefbild  med  Kristi  uppståndelse,  ett  intressant  arbete 
från  1500-talet,  läses  namnet  »Cordt  tor  Helle  Borger  tho  Lii- 
beck>:',  och  de  två  stora  målningar,  som,  insatta  i  de  äfventyr- 
ligaste  barockstilsramar,  ännu  pryda  norra  kyrkoväggen,  äro  en 
gåfva,  1629,  af  kgl.  krigskommissarien  Kasper  König  Lilliekrona. 
Gåfvan  är  visserligen  mera  välment  än  konstnärlig,  men  de 
båda  bibliska  bilderna,  bönen  i  örtagården,  Ecce  Homo,  ha  dock 
sin  betydelse  såsom  ett  slags  konsthistoriska  dokument.  Ar 
1641  uppfördes  den  nuvarande  altarprydnaden,  en  gåfva  af  kyrko- 
föreståndaren Johan  Bremer  och  hans  maka,  hvilkas  bilder  vi 
se  å  uppsatsens  fotstycke.  Det  är  ett  ganska  storartadt  arbete, 
med  i  olja  utförda  bilder  af  nattvarden  (af  yngre  ursprung), 
dopet  och  korsfästelsen,  infattade  i  en  kolossal  väggtafla  med 
förgyllda  statyer  och  ornament  i  den  vildaste  barockstil.  De 
på  1640-talet  uppförda  läktarna  pryddes  åren  1659 — 60  med  en 
talrik  serie  af  små  bibliska  målningar,  utförda  af  målarne  Ca- 
roll  tor  Högh  och  Johan  Georg  Philip.  De  lofva  i  det  ännu 
bibehållna  kontraktet,  att  de  skola  och  vilja  på  det  sirligaste 
och  bästa  med  bibliska  historier  måla  och  utstoifera  läktare 
och  trappgångar,  »på  det  att  vi  och  hvar  man  däraf  må  hafva 
ära  och  heder».  Tillika  vilja  de  ock,  »såsom  sig  bör  och  lämp- 
ligen kan  ske,  utstoifera  och  sira  kyrkans  pelare,  allt  utan  svek 
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och  argan  list».  Målningarna  ha  ingen  hög  konstnärlig  bety- 
delse, kompositionerna  tyckas  vara  hämtade  ur  något  samtida 
illustreradt  bibelverk;  men  de  pryda  sin  plats.  En  präktig  ljus- 
krona, öfverst  prydd  med  Gustaf  II  Adolfs  ryttarbild,  är  en 
gåfva  af  Baltzar  och  Maria  Weisman  1651,  och  år  1660  läto 
Peter  Hansen  och  Anna  Steker  »till  Guds  och  templets  ära» 
resa  den  ståtliga  predikstolen  af  svartbonadt  trä,  med  ornament 
och  statyetter  af  alabaster.  Den  18  juli  1666  ljöd  för  första 
gången  det  berömda  och  populära  klockspelet,  ett  verk  af  ham- 
burgaren Frantz  Hemony.  En  kungsstol,  som  1650—51  hade 
blifvit  förfärdigad  af  snickaren  mäster  Kristoffer,  utbyttes 
senare  mot  den  nuvarande  prydliga  lilla  läktaren  i  nordöstra 
hörnet,  hvilken  bär  årtalet  1672.  Med  sina  regelrätta  doriska 
och  joniska  kolonnordningar,  sina  eleganta  orneringar  i  guld  på 
ljusblå  botten  har  den  en  vida  finare  och  så  att  säga  lärdare 
hållning  än  kyrkans  öfriga  äldre  inredning,  och  man  spörjer  i 
densamma  liksom  en  fläkt  af  Drottningholmskonsten  under  Tes- 
sin,  öfvergången  till  en  ny  frän  Frankrike  påverkad  stilriktning. 


Den  vådeld,  som  natten  mellan  den  6 — 7  oktober  år  1878 
utbröt  i  kyrkans  torn,  ödelade  detta  med  dess  innehåll,  de  fem 
gamla  klockorna  och  klockspelet,  samt  spred  sig  äfven  till  kyr- 
kans vind  och  vattentak.  De  gamla  hvalfven  motstodo  dock 
hettan.  En  nybyggnad  af  tornet  blef  i  följd  häraf  nödvändig. 
En  pristäflan,  i  hvilken  äfven  svenska  arkitekter  deltogo,  ansågs 
ej  tillfredsställande,  och  uppdraget  att  utföra  ritning  till  nytt 
torn  öfverlämnades  åt  Berlin-arkitekten  Raschdorff.  Det  nya 
tornet,  färdigt  till  afsyning  1886,  har  bibehållit  det  äldres  all- 
männa karaktär  med  en  spetsig  åttasidig  spira,  vid  basen  om- 
gifven  af  fyra  smärre  spiror,  motsvarande  de  tidigare  pyrami- 
derna. I  murverkets  dekoration  äro  den  tyska  senrenässansens 
former    mera    betonade    än    å    den    äldre  byggnaden.  —  Men  en 
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putsning  af  det  inre  var  efter  branden  äfven  af  behofvet  på- 
kallad, och  denna  utvidgades  till  en  restauration  af  dessa  delar, 
utförd  under  ledning  af  M.  Isceus.  Det  hänsynsfulla  sätt,  hvar- 
på  man  härvid  gick  till  väga,  är  allt  beröm  värdt,  och  kyrkan, 
invigd  å  Gustaf-Adolfs-dagen  1887,  har  i  allt  väsentligt  bibe- 
hållit sin  ursprungliga  karaktär  men  framstår  nu  i  ett  föryng- 
radt  och  förskönadt  skick. 


'"^^^^^S§^^ 


Kungsstolen. 

Det  vänliga,  fridsamma,  till  och  med  rika  intryck,  man  får 
vid  inträdet  i  den  välordnade  hallen,  skiljer  sig  vida  —  och  till 
sin  fördel  —  från  det  man  vanligen  erhåller  af  de  kala,  hvit- 
menade,  illa  hållna  kyrkliga  interiörerna  i  vårt  land.  En  mild 
dager  faller  in  genom  de  målade  fönstren  med  deras  bibliska 
bilder  i  barock-  eller  renässansomo-ifnino;  och  kastar  sitt  bro- 
kiga  skimmer  öfver  väggar  och  hvalf,  målade  i  brutna  grå  och 


270 


TYSKA   KYRKAN   I   STOCKHOLM. 


gula  toner  med  röd  ornering  efter  de  ursprungliga  motiven, 
dolda  under  mångdubbla  lager  af  hvitlimning.  Där  framme 
öfver  altaret  glänser  den  ståtliga  uppsatsen  med  sina  af  guld 
och  färger  omgifna  mörknade  oljemålningar,  i  hörnet  bredvid 
reser  sig  kungsstolens  lilla  byggnad  i  blått  och  guld;  predik- 
stolen i  svart  och  hvitt  träder  fram  från  långväggen,  ljuskronor 


Interiör  (före  restaurationen). 


hänga  ned  från  hvalfven,  väggarna  prydas  af  målningar  och 
ljusarmar,  och  längs  läktarbröstningen  utbreder  sig  ännu  i  dag 
serien  af  tor  Höglis  och  Philips  bibliska  bilder.  Öfverallt  en 
rikedom  på  färger,  en  omväxling  af  former,  ingenstädes  någon 
ödslig  tomhet.  De  många  perstmminnena  mod  sina  namn  och 
årtal  från  1600-talets  början  och  fram  till  vår  egen  tid  —  äfven 
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de  nya  glasfönstren  äro  donerade  af  enskilda  personer  —  ge  åt 
det  hela  en  karaktär  af  äkthet,  af  historisk  sanning,  som  aldrig 
kunnat  vinnas  genom  någon  planmässig  och  pedantisk  modern 
stilenlighet.  Den  moderliga  kärlek,  hvarmed  kyrkan  bevarat 
alla  dessa  minnen,  hvilka  fromheten  skänkt  »till  Guds  ära  och 
templets  prydnad»,  gör  ett  godt  och  behagligt  intryck.  Tack 
vare  dem  har  byggnaden  äfven  kunnat  erhålla  den  konstnärliga 
betydelse  den  äger,  nämligen  att  vara  ett  samladt  uttryck  för 
arten  af  den  konst,  som  rörde  sig  och  uppskattades  i  de  borger- 
liga kretsarna  i  Sverige  kring  1600-talets  midt,  innan  hon  med 
Tessin  och  Ehrenstrahl  trädde  i  hofvets  och  aristokratiens  tjänst. 


Gustaf  Vasa. 

Porträtt  från   1542  i  Uppsala  universitets  samlingar. 

Gustaf  Vasas  porträtt. 

(1894.) 
Den,  som  liar  sinne  för  det  allmänt  mänskliga,  det  omedel- 
bart   personliga,  dröjer  i  tankarna  gärna  och  med  välbehag  vid 
vasakonungarnes  gestalter.     Det  är  lios  dem  något  egendomligt 
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anslående,  något  som  sätter  känsla  och  fantasi  i  en  angenäm 
rörelse,  ett  drag  af  enkel  naturlighet  men  på  samma  gång  af 
andlig  och  lekamlig  förnämhet,  som  är  af  en  nästan  konstnärlig 
verkan.  Helt  annorlunda  förhåller  det  sig  t.  ex.  med  konungarne 
af  den  följande  dynastien,  den  pfalziska.  Med  allt  erkännande 
af  de  stora  Karlarnes  utmärkta  egenskaper,  så  framstå  de  dock 
väsentligen  som  specialister,  utdanade  för  ett  visst  bestämdt  kall, 
specialister  med  all  den  duglighet  i  en  bestämd  riktning  men 
också  med  all  den  ensidighet,  all  den  trånga  begränsning  i  in- 
tressen och  synvidd,  som  plägar  följa  med  detta  slags  naturer. 
Till  sin  yttre  människa  tämligen  oansenliga,  snudda  de  som  en- 
skilda personer  vid  det  kälkborgerliga  å  ena  sidan,  stramheten 
å  den  andra,  och  deras  kunglighet  är  af  ett  sa  att  säga  abstrakt 
och  konstladt  slag. 

Det  utmärkande  draget  för  Vasahuset  är  däremot  universa- 
liteten,  mångsidigheten  i  begåfning,  rikedomen  på  andliga  möjlig- 
heter. Där  är  först  det  goda  hufvudet,  lättheten  att  förvärfva 
kunskaper.  Nästan  alla  äro  de  lärda  män  —  att  icke  nämna 
drottning  Kristina  — ,  alla  stå  de  på  höjden  af  sin  tids  bildning. 
Där  äro  de  konstnärliga  anlagen,  som  framträda  ej  blott  hos 
Erik  XIV,  Johan  III  och  Kristina  utan  mer  och  mindre  äfven 
hos  de  andra.  Konung  Gustaf  visste  enligt  en  samtidas  vitt- 
nesbörd att  med  skarpsinne  döma  om  »allehanda  konstigt  handt- 
värk,  om  beläte  och  målning,  konterfej,  landskap,  byggning*. 
Hans  sonson  Sigismund  har  såsom  utöfvande  konstnär  fått  en 
liten  plats  i  sitt  polska  lands  konsthistoria.  Hos  de  öfriga 
framträder  denna  sinnesriktning  i  smaken  för  sköna  vapen,  klä- 
der, smycken  o.  d.  Alla  synas  hafva  varit  musikaliskt  begåf- 
vade.  Härtill  komma  de  praktiska  egenskaperna,  som  visser- 
ligen äro  något  ojämnt  fördelade,  statsmannablieken,  krigar- 
dugligheten,  organisationstalangen,  förmågan  att  umgås  med 
människor  och  att  inverka  på  dem.  Dåliga  sidor  saknas  som  be- 
kant på  vissa  håll  icke,  själfviskhet,  viljeslapphet,  ostadighet, 
men    allt  är  dock  förenadt  med  en  hög  grad  af  naturlighet  och 
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omedelbarhet  samt  fritt  från  tillgjordhet  och  förkonstling.  Det 
yttre  framträdandet  är  höfdinglikt,  för  att  begagna  ett  af  de 
gamla  sagornas  nttryck,  efter  omständigheterna  vinnande  eller 
imponerande.  Minst  älskvärd  förefaller  i  detta  afseende  släk- 
tens mest  berömda  kvinna. 


Hur  såg  kung  Gösta  iit?  Vi  äga  en  utförlig  skildring  af 
hans  både  yttre  och  inre  människa  i  den  ypperliga  karakteristik, 
som  riksdrotsen  Per  Brahe  d.  ä.  i  sin  krönika  gifvit  af  sin  höge 
morbroder.  Herr  Peder  hörde  alltifrån  sin  tidigaste  ungdom 
till  konungens  närmaste  omgifning  och  hade  således  tillfälle  att 
så  godt  som  dagligen  iakttaga  honom.  Han  tecknar  honom  så- 
lunda: 

»Till  naturen  och  komplexionen  war  han  en  colerisk  sang- 
vineus.  Hans  storleek  war  till  en  passelig  mans  längdh  widh 
pass  3  Stockholms  alnar  ^/i2  qvarter,  hade  ett  trindt  hufwudh, 
hwijt  gult  håår,  wackert  långt  skegg,  skarpe  ögon,  lithen  raak 
nääsa,  en  wälskickelig  mun,  röda  leppar,  wälfergat  ansichte, 
blommor  i  kinnerna,  en  rödbrun  kropp  och  heel  utöfver  all  sin 
lekamen,  så  att  man  icke  kunde  finna  en  fleck  på  hans  heela 
lekamen,  ther  man  kunde  settia  en  näålsudd  uppå,  wackre  hän- 
der, passeliga  stoore,  themmeligh  armestarck,  fulligh  kropp  och 
smaal  been,  tunne,  vackre,  skickelige  fiitter,  war  och  något  hå- 
righ,  l)esynnerligh  om  armar  och  been,  och  om  all  sin  kropp  så 
wäl  skickat  och  proportionerat  såsom  någon  konungzligh  målare 
bäst  hade  kunnat  mala  honom  af.  —  Manlige  och  starkelige  ko- 
nungzlige  klädebonat  bahr  han  temmeligh  gärna,  som  han  ock 
wä]  borde,  och  ehurulunda  och  evvidh  hvad  sätt  the  wore  skorne, 
så  stode  the  honom  ju  alldeles  väl.» 

Det  är  en  liflig  och  anslående  1)ild,  som  den  gamle  ädlingen 
här  gifvit  af  sin  höge  frände,  en  bild  som  har  ett  omisskänneligt 
svenskt    eller  åtminstone  nordiskt  tycke  och  som  väl  passar  till 
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den  föreställning  vi  göra  oss  om  den  hurtige  och  förslagne  höf- 
dingen.  I  hvad  mån  kan  denna  nu  sägas  motsvara  de  i  mål- 
ning, gravyr  eller  skulptur  utförda  bilder  af  konungen,  som 
bibehållit  sig  till  våra  dagar  och  som  mer  eller  mindre  omedel- 
bart härstamma  från  hans  egen  tid?  Deras  antal  är  ej  så  ringa. 
Mynten  mellan  1522 — 1560  ha  att  uppvisa  ej  mindre  än  tio  ty- 
per af  visserligen  mycket  växlande  värde;  härtill  komma  två 
skulpturverk,  tre  om  icke  fyra  målningar  och  en  samtida  gravyr. 
Vi  skola  granska  dem  i  deras  inbördes  förhållande. 

Något  ungdomsporträtt  af  konungen  känner  man  ej.  Vi 
få  för  de  första  två  årtiondena  af  hans  regering  uteslutande 
hålla  oss  till  myntbilderna,  af  hvilka  flera  knappast  kunna  göra 
anspråk  på  någon  som  helst  porträttkaraktär.  En  medalj  med 
årtalet  1522  —  möjligen  dock  af  senare  datum  —  och  omskriften 
Gustaf  Ericsen  G(ubernator)  E(egni)  S(uecise)  framställer  en 
smärt  ung  man  i  halffigur  med  fjäderprydd  barett,  helrustning 
och  draget  svärd  framför  sig.  Håret  faller  långt  och  rakt  ned 
på  båda  sidor  om  det  smala  ansiktet,  mustascherna  äro  länga 
och  smala,  hakskägget  kort  (se  111.  Sv.  Hist.  III,  50).  —  Den 
stora  prydliga  kröningsdalern,  slagen  i  Stockholm  1528  af  mynt- 
mästaren Herman  Fosser,  visar  oss  för  första  gången  en  konunga- 
bild med  namn  och  titel:  Gostavs  d.  g.  Svecorum  rex,  men  bil- 
den synes  närmast  vara  en  förstoring  af  den  Sankt  Erik,  som 
hittills  förekommit  å  mynten.  Utan  individuell  karaktär,  af 
en  tung  och  undersätsig  hållning,  erinrar  den  starkt  om  kort- 
lekens höfdingar  och  återger  en  stående  helfigur  en  face,  i  rust- 
ning och  mantel,  med  öppen  krona  på  hufvudet,  svärd  i  högra, 
äpple  i  vänstra  handen.  Dock  är  ansiktet  nu  kort  och  bredt, 
skägg  och  hår  tvärklippta,  drag  som  nog  kunna  vara  hämtade 
från  naturen  (se  111.  Sv.  Hist.  III,  131). 

Det  följande  årtiondet  är  rikt  på  mynttyper,  ehuru  af  väx- 
lande värde  och  sinsemellan  ganska  olika.  Det  är  en  händelse- 
rik tid.  Konungen  har  att  kämpa  mot  fiender  både  utom  och 
inom  landet,  men  striderna  föras  till  ett  lyckligt  slut.    Den  forne 
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svenske  adelsmannen  träder  i  gifte  med  en  tysk  prinsessa  ocli 
kommer  härigenom  i  nära  frändskap  med  Sachsens  furstehus  och 
Danmarks  konung.  Han  får  en  son,  han  mister  sin  första  gemål, 
och  han  träder  i  ett  nytt  gifte.  Han  kommer  i  lifligare  för- 
bindelse med  utlandet,  vyerna  vidgas,  verksamheten  blir  rikare 
och  mångsidigare.  Det  är,  som  om  den  allmänna  brådskan  af- 
speglade  sig  i  mynttyperna,  i  ombytet  af  stämplar  och  —  i 
bristen  pä  kritik  af  dem.  Där  är  dalern  af  1534,  slagen  af  mynt- 
mästaren Änders  Hansson,  med  den  otympliga  helbildeu  af  1528 
utbytt  mot  en  annan  i  elegant  tidskostym,  med  kort  vid  kappa, 
afsmalnande  skägg  och  långlagdt  ansikte,  där  är  fjärdedels- 
dalern  af  samma  år  med  bröstbilden  i  halfface  af  en  smärt  ung 
man,  som  det  tyckes,  utan  skägg,  med  svärd  och  riksäpple  samt 
en  fantastisk  krona  på  hufvudet  (se  111.  Sv.  Hist.  III,  242). 
Båda  bilderna  sakna  individuell  karaktär  men  visa  oss  snarast 
en  riddersman  i  allmänhet,  af  tysk  snitt  i  tidens  stil.  Som  ett 
otympligt,  illa  gjordt  porträtt  verkar  däremot  en  annan  bröst- 
bild af  samma  år  i  profil  och  skägglös  eller  åtminstone  med 
ytterst  kortklippt  skägg.  Här  finns  den  karakteristiska  trinda 
hufvudskålen,  den  buktiga  pannan,  den  korta  näsan,  det  bestämda 
draget  kring  munnen,  men  framställdt  på  ett  sätt,  som  närmar 
sig  karikatyren.  Ett  tydligt  porträttförsök,  ehuru  ej  heller 
lyckadt,  är  vidare  den  bröstbild  i  profil, 
som  med  år  1536  framträder  å  halfmark- 
styckena  och  å  dessa  sedermera  bibehåller 
sig  ett  långt  antal  år  framåt  vid  sidan  af 
en  annan  och  ståtligare  typ  (se  111.  Sv. 
hist.  III,  242).  Konungen  bär  här  kort- 
klippt helskägg,  starkt  framborstadt  un- 
der hakan  men  med  tillbakastrukna  mu- 
stascher, håret  är  tvärklippt  både  fram  Myntbild  1534- 
och  bak,  pannan  buktig,  näsan  kort,  huf- 
vudet starkt  tillbakalutadt  men  liksom  nedsjunket  mellan  ax- 
larna,   för    öfrigt    en    gubbaktig   och    ej    tilltalande    bild.     Som 
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upphofsmannen  till  denna  föga  konstnärliga  typ  kunna  vi  må- 
hända antaga  den  Gorius  målare,  som  1538  mottog  betalning 
»för  stemplar  och  annat  hwad  szom  helst  han  giort  haffuer  til 
myntet»  och  som  sex  år  tidigare  var  sysselsatt  med  att  måla 
takdrätter  o.  d.  i  de  kungliga  gemaken  på  Stockholms  slott. 

Är  det  en  tillfällighet,  att  denna  porträtt-typ  med  det  kort- 
klippta, välvårdade  helskägget  framträder  samma  är,  som  ko- 
nungen trädde  i  gifte  med  sin  sysslings  dotter,  den  blida  och 
unga  Margareta  Eriksdotter  (Leijonhufvud)?  Har  den  fyrtio- 
årige nygifte  äkta  mannen,  liksom  så  många  andra  i  samma 
förhållanden,  ansett  lämpligt  att  låta  äfven  sin  yttre  människa 
af  denna  anledning  undergå  någon  förändring?  Visst  är,  att 
han  nu  börjar  att  med  större  intresse  tänka  på  hvad  som  för- 
skönar det  dagliga  lifvet,  på  att  skaifa  sig  ståtliga  bostäder  i 
olika  delar  af  landet,  att  förse  dessa  med  en  vacker  inredning 
och  andra  prydnader,  att  hålla  »ett  ärligt  och  konungsligt  hof», 
såsom  Per  Brahe  säger.  Han  börjar  1537  byggandet  af  Grrips- 
holm,  hvarpå  1545  följde  Vadstena  och  1549  Uppsala  slott.  Han 
umgås  (1541)  med  planen  att  låta  i  målning  återge  de  märk- 
ligaste dragen  af  sin  egen  historia.  Han  skaffar  sig  på  Grips- 
holm en  icke  oansenlig  tafvelsamling,  som  1548  räknar  ej  mindre 
än  två  konterfej  af  honom  själf,  ett  af  hertig  Erik  och  ett  af 
Johan.  »Lilla  kravelen»,  kungens  skepp,  målas  och  förgylles.  Pärl- 
stickarne  Lambrecht,  Carsten  och  flera  andra  arbeta  för  honom, 
hans  familj  och  omgifning,  han  köper  »150  långa  holländska  al- 
nar tapestri»  och  anställer  (1544)  en  flamsk  väfvare  Daniel  van 
Santhro,  som  under  följande  åren  efterträddes  af  flera  andra. 
Han  har  (1549)  ett  musikkapell  af  18  personer,  och  bland  inköpen 
förekomma  både  silfvertaffel  med  silf brickor,  förgyllda  selar,  frö 
till  kryddegården  och  ett  rätt  sort  antal  uppräknade  böcker. 

Det  är  en  lyckosam  tid  denna,  som  ungefär  sammanfaller 
med  konungens  femtonåriga  andra  äktenskap.  Allt  går  honom 
väl  i  händer,  och  när  han  i  missmod  öfver  den  sega  Dackefejden, 
som    dock    till  sist  får  en  för  konungen  gynnsam  utgång,  hotar 
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att  draga  af  landet  och  köpa  sig  ett  grefvedöme  nagonstädes  i 
Tyskland,  sä  är  detta  väl  snarare  uttryck  af  en  tillfällig  miss- 
stämning  än  menadt  på  fullt  allvar.  Den  unge,  på  utvägar 
rike,  vänsälle  höfdingen,  som  så  väl  visste  att  »ta  folkv,  vare 
sig  det  gällde  att  komma  till  rätta  med  styfsinta  bönder  och 
pockande  knektar  eller  att  förse  >.enckior  af  adeln  och  woxne 
jungfrur»  med  passande  giften  eller  att  försäkra  sig  om  de  stora 
jorddrottarnes  bistånd,  har  blifvit  en  myndig,  allvarsam  herre, 
som  vet  både  hvad  han  vill  och  hvad  han  kan,  som  kan  skämta 
och  vara  glad,  när  tillfälle  gifves,  men  också  drifva  sin  vilja 
igenom  utan  prut.  Sverige  blir  för  honom  alltmer  det  stora 
godset,  som  skall  vederbörligen  hägnas  mot  åverkan  och  förses 
med  nödiga  och  solida  åbyggnader  men  också  odlas  och  gifva 
afkastning. 

Om  konungens  utseende  vid  denna  tid,  hans  mannakrafts  hög- 
sommar, kunna  vi  bilda  oss  en  tämligen  noggrann  föreställning 
både  genom  ett  verkligt  maladt  porträtt  och  genom  en  mynt- 
bild. 

Det  målade  porträttet  tillhör  Uppsala  akademis  samlingar 
och  har  för  närvarande  sin  plats  i  det  akademiska  konsistoriets 
samlingssal  i  universitetsbyggnaden.  Konungen  är  här  fram- 
ställd i  bröstbild,  något  vänd  mot  höger,  en  kraftig  medelålders 
man  med  tvärklippt  här  i  pannan  och  starkt  men  ej  synnerligen 
långt,  ljust  helskägg.  Dräkten  är  svart  med  guldbroderi,  på 
hufvudet  bär  han  en  platt  svart  barett  med  hvit  plym.  Dragen 
äro  regelbundna,  näsan  kort,  munnen  liten,  fast  sluten,  med, 
som  det  vill  synas,  något  framskjutande  underläpp,  ögonen 
skarpa,  uttrycket  strängt,  buttert,  vaksamt,  såsom  så  ofta  är 
fallet  med  porträtt  från  detta  århundrade.  Det  är  tidens  oro, 
rikedomen  på  öfverraskningar,  nödvändigheten  att  vara  på  sin 
vakt,  som  afspeglar  sig  i  fysionomierna  med  deras  spejande  eller 
stirrande  ögonkast  i  de  eljest  lugna,  orörliga  dragen.  Det  är 
l)ersoner,  vana  att  iakttaga,  att  »passa  j)å»,  liksom  fäktaren,  som 
med  ögat  följer  motståndarens  värjspets;  men  de  tänka  ej  såsom 
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följande  århundradens  människor  pä  att  de  iakttagas  af  andra. 
De  äro  hvarken  blyga  eller  öfvermodiga,  de  bjuda  ej  till  att 
sträcka  upp  sig  såsom  1600-talets  figurer  eller  visa  sig  särskildt 
förbindliga  såsom  1700-talets  eller  anderika  som  vårt  eget  år- 
hundrades. Om  något  rikare,  mångsidigare  själslif  vittna  ej 
dessa  anleten,  men  de  bära  nästan  alltid  en  prägel  af  natur- 
lig, okonstlad  värdighet.  Skulle  man  i  våra  dagar  uppleta  deras 
motsvarighet  i  verkligheten,  hade  man  största  sannolikheten  att 
finna  dem  hos  godsägarne  på  landet  eller  den  själfständiga  all- 
mogen. 

A  Uppsala-taflans  bakgrund  läses  dubbel  versen: 

Sic  Rex  Gustavus  vvltvsque  humerosque  ferebat 

FOELIX   IMPERIO    SUECIA    MAGNA   TDO 

samt  årtalet  1542.  Till  Uppsala  skänktes  bilden  af  den  ])ekante 
samlaren,  friherre  Stierneld  (f  1835),  som  på  dess  baksida  gjort 
följande  anteckningar: 

»Det  enda  veterliga  original.»  —  »På  detta  kon.  Gustaf  I:s 
originalporträtt,  måladt  år  1542,  lät  k.  Johan  III  sätta  påskrif- 
ten, då  det  hängde  i  lilla  matsalen  på  Bråborgs  slott,  hvilket 
drottning  Gunilla  byggde  och  bebodde.» 

Alldeles  så  förhåller  det  sig  ej.  Porträttet  är,  såsom  vi 
nedan  skola  se,  ej  det  enda,  ej  ens  det  enda  målade.  Men  det 
är  ej  heller  något  originalporträtt.  Af  åtskilliga  skäl  måste  det 
antagas  vara  måladt  något  senare,  än  hvad  årtalet  angifver,  men 
då  kopieradt  efter  ett  original  från  1542,  som  möjligen  varit 
utfördt  i  mindre  format.  Vi  erinra  oss,  att  1548  funnos  å  Grips- 
holm två  porträtt  af  konungen.  Möjligen  var  det  ena  af  dem 
förebilden.  Reproduktionen  kunde  kanske  förskrifva  sig  från 
drottning  Gunillas  tid,  hvilken  1588 — 90  uppförde  Bråborg.  En 
efterbildning,  men  i  helfigur,  med  alltså  tillkomponerad  undre 
del,  utfördes  redan  på  1600-talets  midt  och  intager  sedan  denna 
tid  allt  fortfarande  hedersplatsen  i  kungssalen  på  Gripsholms 
slott.      Afven  denna  bär  årtalet  1542.     I  förbigående  må  slutli- 
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Riksdaler  1542. 


gen  nämnas,   att  det  är  Uppsala-bilden,  som  finnes  återgifven  å 
baksidan  af  riksbankens  femkronesedlar. 

Om    npphofsmannen    till    denna    typ  veta  vi  ingenting  med 
säkerhet.     Konungen  talar  1541  i  ett  bref  till  Olavus  Petri  an- 
gående   sin    krönika    om    »wår  målare».     Möjligen  är  denne  den 
y>Casper    honstmålare»,    som   just   1541 
inkallades    från    Holland  men  som  ej 
tycks    bafva    dröjt  här  någon  längre 
tid    och  ej   heller  sedermera  omtalas. 
Konungen    står    under    dessa   år  i  en 
ganska  liflig  förbindelse  med  utlandet. 
Christophe    Richer  besöker  såsom  ko- 
nung  Frans  I:s  sändebud  två  gånger 
Sverige  och  öfverlämnnar  1548  vid  Vreta 
kloster    å   sin   herres  vägnar  till  den 
svenske  regenten  S:t  Mikaelsordens  insignier.    En  svensk  ambas- 
sad hade  året  förut  besökt  Frankrike.    Härjämte  ägde  en  skrift- 
lig   beröring    rum    mellan    konungen    och    en  af  samtidens  mest 
framstående  nederländska  konstnärer,  den  i  Utrecht  bosatte  må- 
laren   Jan  van   Scorel.*     Konungen  hade  från  denne  erhållit  en 
Mariabild    och    skickade    just  1542  till  honom  åtskilliga  gengåf- 
vor:  en  ring,  en  mårdskinnspäls,  en  släde  med  tillbehör  samt  — 
en    ofantlig    ost    om    200    skålpund.      Har    Casper   konstmålares 
korta    besök    här    stått    i  något  samband  med  Mariabilden,  por- 
trättet och  bref  växlingen? 

År  1542  framträder  också  å  de  vid  Svartsjö  af  Hans  Hans- 
son slagna  dalerraynten  en  ny  och  vida  konstnärligare  bild  af 
konung  Gu.staf,  säkerligen  utförd  af  stämpelsnidaren  Ulrik.  Han 
framställes  här  i  half  figur,  profil  mot  höger,  med  den  öppna 
kronan  på  hufvudet,  svärd  och  riksäpple  samt  iklädd  en  präktig 
helrustning.  Håret  är  tvärklippt  både  i  pannan  och  nacken, 
skägget    likaså,   ej  långt,  näsan  är  kort  men  något  krökt,  pann- 

Sv.  Fornnuunosf.  tidskr. 


*  Jfr  Gran))crg.   Jan  van  Scorel  och  Gustaf  Vasa. 
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valken  öfver  ögat  springer  starkt  fram.  De  två  sistnämnda 
dragen,  den  krökta  näsan,  den  kraftiga  pannvalken,  torde  ej  fullt 
stämma  med.  verkligheten  utan  bero  på  en  oafsiktlig  idealise- 
ring, sådan  myntkonsten  ofta  liar  att  uppvisa.  Här  tyckes  den 
haft  sin  anledning  i  en  önskan  att  kraftigt  betona  konungens 
skarpa  blick  och  bestämda  uttryck.  —  Det  är  under  alla  om- 
ständigheter en  ädel,  imponerande  gestalt,  utan  tvifvel  den  skö- 
naste af  de  egentliga  mynttyperna. 

Denna  ståtliga  bild  pryder  dalermynten  till  och  med  1550. 
Under  de  följande  åren  finnas  inga  mynt  slagna  med  konungens 
bild,  och  när  denna  är  1556  ånyo  visar  sig,  är  hans  utseende  ett 
annat.  Han  bär  nu  detta  långt  ned  på  bröstet  räckande  skägg, 
som  eftervärlden  föreställt  sig  såsom  ett  väsentligt  drag  i  hans 
utseende. 

Mycket  har  inträffat  under  mellantiden.  Ar  1551  förlorade 
konungen  sin  andra  gemål.  Visserligen  firade  den  snart  sextio- 
årige  mannen  redan  följande  år  på  det  nyanlagda  Vadstena  slott 
sitt  bröllop  med  Katarina  Stenbock,  som  nyss  gått  in  i  sitt 
adertonde,  men  hans  lyckas  dagar  voro  dock  förbi,  och  ålderns 
skuggor  började  tätna  kring  hans  hufvud.  Han  klagar  1556 
öfver  af  tagande  krafter  och  längtar  efter  hvila:  »Vi  göras  nu 
fast  trötta  och  svaga  både  i  hufvudet,  ögonen  och  eljest»,  säger 
han  i  ett  bref  till  sonen  Erik.  Den  kraftige  mannen  har  blifvit 
en  gubbe,  hos  hvilken  åren  börjat  taga  ut  sin  rätt. 

Den  å  1556  års  halfdaler  framträdande  typen  utmärker  sig 
ej  genom  någon  konstnärlig  hållning  utan  är  tvärtom  ett  täm- 
ligen rått  och  groft  arbete.  Den  återkommer  under  de  tre  föl- 
jande åren,  men  härjämte  finna  vi  1559  å  de  stora  under  Joest 
Höijcr  slagna  dalrarna  en  annan  och  skönare  bild,  ett  verkligt 
porträtt  af  den  åldrige  härskaren  med  långt  skägg,  starkt  till- 
bakalutad panna  och  nacke,  kort  näsa.  Han  är  klädd  i  rust- 
ning samt  bär,  som  vanligt,  svärdet,  äpplet  och  den  öppna  kro- 
nan. I  det  hela  är  det  samma  typ,  som  återkommer  å  den  af 
Erik    XIV  1560  slagna  vackra  begrafningspen ningen,  ehuru  där 
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kraftigare,  fylligare,  ännu  omsorgsfullare  utförd  och  med  kronan 
ersatt  af  en  lagerkrans. 

Olikheten  mellan  1556  och  1559  års  mynttyp  synes  antyda, 
att  ett  verkligt  porträtt  af  konungen  under  den  mellanliggande 
tiden  blifvit  direkt  taget  och  att  detta  lagts  till  grund  för  de 
senare  myntbilderna.     Så  torde  också  vara  förhållandet. 

Bland  de  många  främlingar,  som  under  de  sista  åren  af 
konung  Gustafs  regering  samlades  i  Sverige,  målare,  stenhuggare 
och  byggmästare,  pärlstickare  och  guldväfvare,  glasmakare,  glas- 
målare och  andra,  och  som  gjorde  hans  och  sönernas  hof  ur  konst- 
svnpunkt  mera  lysande  än  någonsin,  finna  vi  äfven  »en  poeth, 
benempd  Hindric  Möller»  eller  Mollerus.  Han  kom  från  Hessen, 
anlände  till  Sverige  i  slutet  af  1556  eller  början  af  1557  och 
begaf  sig  på  hösten  1559  härifrån  till  Danzig.  Han  har  under 
sin  vistelse  här  på  en  mer  eller  mindre  korrekt  latin  författat 
ett  antal  dikter  öfver  svenska  ämnen  men  därjämte  åtskilliga 
epigram  öfver  porträtt  af  konung  Griistaf,  af  hertig  Erik,  af 
prinsessorna  Cecilia,  Anna,  Sofia  och  Elisabet.  Öfver  konung 
Gustaf  förekomma  ej  mindre  än  fyra  olika  förslag.  Mollerus 
har  tydligen  sett  dessa  porträtt,  af  hvilka  han  ger  de  mest 
svassande  skildringar.  Då  han  härvid  på  ett  par  ställen  talar 
om  »Gustavi  membra»,  »regia  membra», 
d.  v.  s.  Gustafs  armar  och  ben,  på  ett 
annat  kallar  konungen  för  en  »Heros 
cunctis  artubus  spectabilis»,  en  hjälte, 
ståtlig  till  alla  sina  ledamöter,  säger, 
att  han  är  >-sj)ecie  reliquis  sublimior», 
till  utseendet  resligare  än  andra  o.  s.  v., 
så  framgår  häraf,  att  det  är  fråga  om 

ett  porträtt  i  helfigur.     Men  han  talar 

^  .  Riksdaler  1559. 

också  om  det  höga  majestät,  som  n vilar 

]jå    konungens    panna,    jämför    hans    drag  och    hans  skägg    med 

hjältarnes,    och    säger,    att  hans  uppsyn  är  vänlig  mot  de  goda 

men  bister  mot  de  onda. 
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Vi  ha  all  anledning  att  antaga,  att  den  målning,  som  Molle- 
rus åsyftat  och  som  tydligen  framställt  den  höga  förebilden  i  hel 
figur  med.  långt  skägg,  ännu  finnes  i  behåll  i  ett  å  Gripsholm 
befintligt,  hittills  aldrig  återgifvet  porträtt  af  konungen  (n:r 
467  i  samlingen),  hvilket  enligt  en  gammal  uppgift  bärgades  ur 
Stockholms  slotts  brand  1697.  Konungen  framträder  här  i  hel- 
figur af  ungefär  half  naturlig  storlek,  stående  i  profil  mot  höger, 
klädd,  i  en  svart,  rikt  guldsömmad  dräkt.  Han  är  barhufvad, 
håller  handskarna  i  högra  handen  och  har  lagt  den  vänstra  bak- 
om ryggen.  Gestalten  är  reslig  och  vördnadsvärd,  hufvudet  hög- 
buret  med  hjässpunkten  långt  bakåt,  pannan  buktig,  håret  glest, 
rakt  nedkammadt  ät  alla  sidor,  det  gråblonda  skägget  svallar 
långt  ned  öfver  bröstet.  Men  vissa  tecken  röja  dock  den  bräck- 
lige åldringen.  Kinden  är  insjunken  och  hålig;  det  ser  ut,  som 
hade  underläppen  fallit  ned,  endast  ögat  skådar  ännu  fast  fram- 
åt, ehuru  blicken  förefaller  något  skum  och  långsynt.  Ställ- 
ningen är  gubbens  med  något  ku  tig  rygg  och  dessa  lindrigt 
krökta  ben,  som  pläga  utmärka  en  gammal  ryttare. 

Ett  porträtt  af  en  så  intim  karaktär  som  detta,  sa  rikt  pa 
individuella  och  betecknande  smådrag,  kan  svårligen  vara  mä- 
ladt  annat  än  »ad  vivum»,  efter  det  lefvande  lifvet,  och  ingen- 
ting i  själfva  målningssättet  hindrar,  att  det  kan  förskrifva 
sig  från  denna  aflägsna  period.  Det  bör  hafva  tillkommit  efter 
1556,  ty  eljest  vore  det  oförklarligt,  hvarför  typen  ej  blifvit 
använd  å  detta  års  mynt.  Det  kan  ej  heller  gärna  vara  yngre 
än  1559,  då  det  väsentligen  är  samma  typ,  som  förekommer  å  de 
nya  mynten  samma  är.  Molierus  säger  i  ett  af  sina  epigram  om 
konung  Eriks  porträtt,  att  det  visar  denne  vid  fyllda  tjugutyra 
års  ålder.  Det  bör  således  hafva  varit  utfördt  1558,  enär  Erik 
föddes  13  dec.  1533.  Tidigare  kan  ej  heller  Mollerus  hafva 
skrifvit  sitt  epigram,  men  ej  heller  senare  än  ar  1559,  och  om 
man  får  antaga,  att  samtliga  epigrammen  härröra  från  ungefär 
samma  tid,  borde  porträttet  hafva  tillkommit  något  af  åren  1557 
eller  1558. 
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Samtida  portriitt  från   konungens  sista  år.     A  Gripsholm. 
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Träskulptur  från   löOO-tiilet.     Å   Gripsholi 
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Detta  porträtt  har  i  sin  ordning  gifvit  upphof  till  ett  annat^ 
hvilket  likaledes  hamnat  i  Grripsholms-samlingen  (n:r  418).  Det 
är  en  i  låg  relief  å  en  ekskifva  skulpterad  bild  af  ungefär 
samma  storlek  som  målningen  (se  planschen).  Konungen  är 
framställd  i  samma  ställning  och  samma  dräkt,  i  profil  mot 
höger,  med  handskarna  i  högra  handen  och  den  vänstra  bak- 
om ryggen.  Men  det  är,  så  att  säga,  en  monumental  och 
idealiserad  öfversättning  af  den  föregående,  mera  intima  och 
realistiskt  hvardagliga;  hållningen  är  spänstigare,  formerna  fyl- 
ligare, benen  rakare,  utseendet  mera  positivt  bestämdt,  skägg 
och  hår  mera  plastiskt  ordnade.  Dräktens  snitt  är  densamma, 
men  guldbroderierna,  som  i  målningen  visa  moreskornamentets 
former,  ha  här  blifvit  utbytta  mot  enklare,  mera  geometriska 
rut-  och  blommönster,  som  lättare  lämpade  sig  att  ätergifvas 
med  mejseln,  och  den  målade  bildens  missklädande  mjuka  skinn- 
sockor eller  stöflar  ha  lämnat  rum  för  låga,  eleganta  skor.  Ofver 
den  ståtliga  figuren  se  vi  en  lambrequin,  hvars  snibbar  omväx- 
lande prydas  af  vasen,  de  tre  kronorna  och  det  springande  lejo- 
net, såsom  bakgrund  för  en  stor  öppen  krona  öfver  ett  G.  Under 
bilden  läses  konungens  valspråk:  Salvator  mundi  adiuva  nos: 
»Världens  frälsare,  stå  oss  bi!»  Den  aftecknar  sig  i  guld  mot  en 
grön,  öfver  guldgrund  laserad  botten. 

Till  Gripsholm  har  denna  märkliga  bild  år  1822  kommit 
från  Örtomta  kyrka  i  Östergötland,  i  hvars  sakristia  den  på 
1700-talet  fanns  hängande  i  ett  förfallet  skick.  Troligen  har 
den  i  sinom  tid  blifvit  lämnad  dit  af  herrarne  till  Ekenäs,  som 
inneha  patronatsrätten  i  socknen.  Men  Ekenäs  har  ända  från 
1500-talet  befunnit  sig  i  släkten  Baners  ägo,  med  hvilken  Gustaf 
Vasa  på  flera  sätt  kunde  räkna  släktskap.  Då  Svante  Sture  d. 
y.,  Gustaf  Vasas  svåger,  jämväl  omkring  1560  var  ägare  till 
Ekenäs  och  hans  dotter  Kristina  blef  gift  med  Gustaf  Baner,  är 
det  ej  omöjligt,  att  vi  här  ha  en  direkt  gåfva  från  konungen  till 
någon  af  hans  fränder.  Att  reliefen  är  utfärd  under  konungens 
lifstid,  torde  man  kunna  sluta  af  den  öppna  kronan  —  den  slutna 
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började  att  användas  såsom  kungligt  värdighetstecken  först  af 
Erik  XIV  — ,  men  den  måste  då  vara  utförd  något  af  de  två 
sista  åren  1559  eller  1560,  enär  frändskapen  med  den  ofvannämnda 
målningen  är  omisskännelig. 

Att  afgöra,  hvilka  som  äro  upphofsmännen  till  dessa  båda 
porträtt,  är  på  frågans  nuvarande  ståndpunkt  ej  möjligt.  Hvad 
målningen  beträifar,  bör  framhållas  den  starka  öfverensstämmel- 
sen  mellan  dess  uppfattning  af  Gustaf  Vasa  och  den,  som  sedan 
återfinnes  i  ett  sällsynt,  på  Liefrincks  förlag  i  Antwerpen  15<32 
utkommet  kopparstick,  framställande  Erik  XIV  (se  111.  Sv.  Hist. 
III,  251).  Man  kan  då  gissa  på  en  flamsk  konstnär  såsom  upp- 
hofsman  till  båda,  och  en  sådan  fanns  sedan  slutet  af  1556  i 
konungens  och  sedermera  hertig  Eriks  tjänst  i  Dominicus  ver 
Wilfs  person.  Men  redan  1558  finna  vi  i  konungens  närmaste 
omgifning  en  annan,  ännu  mera  betydande  flamländare,  mäster 
Willem  Boy,  hvilken  först  som  konterfej  are,  sedan  som  bild- 
huggare och  byggmästare  var  verksam  för  vasakonungarne  ända 
till  sin  död  1592.  Med  en  tämligen  stor  grad  af  sannolikhet 
bör  det  kunna  antagas,  att  han  är  den,  som  utfört  reliefbilden, 
liksom  att  denna  är  utförd  af  annan  hand  än  målningen.  Be- 
träffande den  sistnämnda  äro  dock  andra  möjligheter  än  den 
nyss  antydda  ej  uteslutna.  Svensken  Anders  Larsson  (A.  målare), 
känd  sedan  1541,  samt  Lambrecht  målare,  anställd  1557 — 72, 
kunna  också  tagas  med  i  räkningen.  Den  förre  erinras  1572  af 
Johan  III  om  ett  konterfej  af  konung  Gustaf. 

Det  stora  anseende,  som  denne  förvärfvat  under  sin  nära 
fyrtioåriga  lyckosamma  regering,  synes  äfven  i  utlandet  ha  väckt 
lust  att  lära  känna  hans  yttre  drag.  Sålunda  utkom  1559  i 
Antwerpen  på  Hieronymus  Cocks  förlag  en  i  koppar  stucken 
bröstbild  af  den  svenske  konungen,  med  ett  porträtt  af  Marga- 
reta Leijonhufvud  som  motstycke.  Det  ingår  jämte  detta  i  en 
svit  af  samtida  fursteporträtt,  bland  hvilka  vi  finna  Frans  II 
af  Frankrike  och  hans  gemål  Maria  Stuart,  Kristian  III  af 
Danmark,  Erik  XIV  m.  fl.     Något  mera  betydande  arbete  vare 
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Gustaf  Vasa. 

Nederländskt  kopparstick  fråu   1559. 


sig  som  gravyr  eller  porträtt  är  det  ej,  men  det  visar  dock  en 
ny  tyj)  och  har  som  kostymbild  ett  visst  intresse,  hvartill  kom- 
mer, att  det  är  mycket  sällsynt.  Den  åldrige  konungen  är  fram- 
ställd i  bröstbild  mot  höger,  med  handskarna  i  vänstra  handen 
och  den  högra  livilaiide  pä  ett  hyende.     Han  iir  klildd  i  en  päls- 
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fodrad  kappa  af  rikt  fasoneradt  tyg  och  bär  på  hufvudet  en 
af  dessa  cylindriska  hattar,  som  nu  började  undantränga  den 
tidigare  baretten.  Skägget  är  långt,  vågigt;  uttrycket  vresigt, 
opersonligt.  Anletet  påminner  ej  så  litet  om  de  nederländska 
s.  k.  romanisternas  patriark-  och  hjältefysionomier,  sådana  vi 
återfinna  dem  i  M.  van  Hemskerks,  De  Vos'  m.  fl.  bibliska  och 
historiska  kompositioner,  ja,  äfven  å  de  i  Sverige  efter  Dominicus 
ver  Wilts  kartonger  utförda  tapeterna  öfver  Magog  och  Sveno. 
Det  vore  ej  heller  osannolikt,  att  denne  lämnat  sin  landsman 
H.  Cock  de  behöfliga  skisserna. 

Att  det  funnits  ännu  minst  ett  porträtt  af  konungen,  må- 
ladt  under  hans  lifstid  och  förvaradt  år  1548  på  Gripsholm,  har 
i  det  föregående  blifvit  antydt.  Om  dess  karaktär  är  ej  godt 
att  göra  sig  någon  föreställning,  och  det  finnes  antagligen  ej  i 
behåll,  men  det  är  möjligt,  att  de  afvikelser  från  de  här  nämnda, 
med  konungen  samtida  bilderna,  som  förekomma  på  vissa  senare 
nedan  omtalade  porträtt  från  1600-  och  1700-talen,  bero  på  öfver- 
ensstämmelse  med  ett  sådant  förloradt  original. 

Det  återstår  emellertid  ännu  att  redogöra  för  tvenne  por- 
trättbilder af  kung  Gustaf,  som  visserligen  ej  tillkommit  under 
hans  lifstid  men  dock  kort  efter  hans  död  och  som  hvar  för  sig 
äro  högst  märkliga.  Åtminstone  en  af  dem  har  utöfvat  ett 
ganska  bestämmande  inflytande  pä  eftervärldens  uppfattning  af 
konungens  person. 

Den  ena  och  mindre  kända  tillhör  Gripsholmssamlingen  (n:r 
453),  med  hvilken  den  införlifvades  under  konung  Gustaf  III:s 
tid  (mellan  åren  1773  och  1790).  Det  är  en  liten  men  omsorgs- 
fullt utförd  målning  på  papper  i  vattenfärg  med  underskriften 
Ericus  Rex  Suecice  pinxit,  tydligen  ditsatt  af  en  senare  hand. 
Konungen  är  här  framställd  såsom  halfstaty  i  en  arkitektoniskt 
dekorerad  nisch.  Liksom  å  dalermynten  efter  1542  är  han  iklädd 
en  praktrustning  och  håller  i  den  framräckta  vänstra  handen 
riksäpplet,  i  den  högra  det  dragna  svärdet.  Kring  halsen  hänga 
Mikaelsordens    insignier,    och    pa    hufvudet    bär  han  den  slutna 

Vpviark,    Valda  skrifter.  19 
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konungakronan.  Hnfvudet  är  vändt  i  half  face  mot  höger,  ögo- 
nen blicka  fast  och  öppet  framåt,  munnen  är  sluten,  näsan  an- 
tagligen   något    för    lång  och  smal,  uttrycket  allvarligt  men  ej 


Gustaf  Vasa. 

ffouachemålning  från    löOO-talet.     A  Gripsholm. 

buttert;    det  gråblonda  skägget  räcker  half  vägs  ned  pa  bröstet. 
Det  är  den  apoteoserade  hädangångne  i  den  vördnadsvärda,  ma- 
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jestätiska  gestalt,  i  hvilken  han  framstod  för  de  ef terlef vandes 
fantasi. 

Den  intressanta  arkitektoniska  omgif ningen,  ehuru  utförd 
endast  i  perspektivisk  målning,  har  formen  af  ett  tabernakel 
med  ett  gafvelkrön,  buret  af  korintiska  kolonner  och  pilastrar, 
h vilka  höja  sig  öfver  en  sockel,  som  i  sin  ordning  h vilar  på  ett 
konsolformigt  understycke.  I  sockelns  fält  se  vi  en  ryttarstrid 
på  Brunkeberg  med  Stockholms  slott  och  Storkyrkan  i  bak- 
grunden samt  å  ömse  sidor  härom  två  borgar,  allt  utfördt  i 
finaste  miniatyrmålning.  A  förkroppningarna  öfver  kolonnerna 
läsas  bokstäfverna  G.  E,.,  och  mellan  dem  befinner  sig  en  öppen 
inskrifttafla.  Gafvelfältet  prydes  med  Vasavapnet,  och  öfver 
gafveln  höja  sig  som  akroterier  tvenne  sittande  lejon,  hållande 
blågula  flaggor.  Dessa  blågula  flaggor,  som  veterligen  först 
begagnades  i  Erik  XIV:s  tid,  tyda  jämte  den  slutna  konunga- 
kronan, som  likaledes  tillhör  tiden  efter  1560,  därpå,  att  bilden 
ej  kan  hafva  tillkommit  förr. 

Så  liten  hela  målningen  än  är,  har  den  dock  en  monumen- 
tal hållning  och  bär  omisskänn eligen  prägeln  af  ett  epitafium  i 
klassisk  renässansstil  af  närmast  flandrisk  hållning.  Den  ut- 
märker sig  ej  blott  i  allmänhet  genom  omsorgsfullheten  i  ut- 
förandet, den  korrekta  teckningen  och  de  sirliga  detaljerna,  men 
särskildt  genom  den  noggrannhet  och  sakkännedom,  med  hvilken 
de  arkitektoniska  enskildheterna,  baser,  kapital,  gesimser  m.  m., 
äro  återgifna.  Man  märke  t.  ex.  renässanskonstnärens  iaktta- 
gande af  rangordningen  mellan  kapitalen,  nederst  de  joniska 
öfver  konsolens  maskaroner,  öfverst  de  korintiska  på  kolonner 
och  pilastrar  —  eller  de  halfverade  palmetterna  i  gafvelfältets 
spetsiga  vinklar. 

Hållningen  af  det  hela  tyder  sålunda  på  en  konstnär,  som 
i  sin  person  förenat  både  arkitektens,  bildhuggarens  och  måla- 
rens egenskaper.  Från  konung  Erik  kan  det  ej  direkt  härröra, 
att  döma  af  hvad  han  i  andra,  bevisligen  af  honom  utförda, 
bilder    mäktat  åstadkomma,  och  inskriftens  bokstafstyper  äro  ej 
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1500-talets.  Men  ha  vi  ej  här  att  se  ett  möjligen  på  hans  ini- 
tiativ tillkommet  förslag,  en  »schamplun»,  som  det  då  för  tiden 
hette,  till  ett  grafmonument  öfver  den  nyss  hädangångne  fadern, 
ett  förslag  som  af  en  eller  annan  anledning  blifvit  förkastadt? 
Och  skulle  vi  ej  såsom  konstnären  med  en  hög  grad  af  sanno- 
likhet kunna  antaga  konterfej  aren  och  »bildemästaren»,  senare 
byggmästaren  Willem  Boy,  hvilken  just  var  den,  som  af  konung 
Erik  XIV  verkligen  erhöll  uppdraget  att  utföra  ett  grafmonu- 
ment öfver  fadern  och  företrädaren  och  som  också  löste  denna 
uppgift? 

Denna  grafbild  är  den  andra  af  de  så  att  säga  posthuma 
bilderna. 

Den  28  februari  1562  uppbar  Willem  Boy  i  kungliga  ränte- 
kammaren 600  daler  (specier),  och  med  denna  summa  af  reste 
han  därefter  till  Antwerpen  för  att  gä  i  författning  om  utfö- 
randet af  det  stora  grafmonumentet  öfver  Grustaf  Vasa.  Åtskil- 
liga hinder,  för  hvilka  här  blefve  för  vidlyftigt  att  redogöra  — 
konung  Eriks  afsättning,  ett  skuldfordringsmål  i  Antwerpen, 
monumentets  beläggande  med  kvarstad,  en  vidlyftig  bref växling, 
bland  annat  med  hertigen  af  Alba  — ,  gjorde,  att  det  hela  ej 
blef  färdigt  så  snart  som  afsedt  var,  och  ehuru  vissa  delar  hem- 
sändes redan  1571,  var  dock  monumentet  först  1583  uppställdt 
på  sin  plats  i  Vårfrukapellet  bakom  högaltaret  i  Uppsala  dom- 
kyrka. I  ett  bref  från  magistraten  i  Antwerpen  kallas  Willem 
Boy  »tailleur  de  pierres  et  sculpteur  d'images,  epitaphes,  mo- 
numents et  semblables  choses  tant  en  pierre  que  en  métal».  Han 
torde  således  själf  ha  lagt  hand  vid  arbetet  eller  i  alla  händel- 
ser kunnat  göra  det,  men  han,  som  kom  till  Sverige  redan  1558, 
hade  också  haft  tillfälle  att  själf  se  den  hädangångne  monarken, 
att  göra  sig  förtrogen  med  hans  drag,  skaffa  sig  ett  lefvande 
intryck  af  honom. 

Monumentets  utseende  torde  vara  allmänt  bekant.  Det  ut- 
göres  af  ett  fyrkantigt  sarkofaglikt  underställ,  från  hvars  hörn 
resa    sig    fyra    renässansobelisker.      På    denna  paradbädd  hvilar 
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konungen  mellan  sina  båda  gemåler.  Sörjande  genier  hålla  vakt 
vid  båren,  och  underställets  sidor  prydas  med  vapensköldar  och 
inskrifter,  till  en  del  i  metall,  medan  monumentet  i  öfrigt  är 
utfördt  i  ljus,  rödådrig  marmor.  Konungen  är  liksom  å  den 
nyss  omtalade  akvarellmålningen  och  å  dalrarna  framställd  i 
full    kunglig    ornat,  här  dock  med  den  slutna  kronan  på  hufvu- 


Gustaf  Vasas  bild  ä  grafmonumentet  i   Uppsala  domkyrka. 


det,  med  äpplet  i  den  vänstra  och  spiran  i  stället  för  svärdet 
i  den  högra  handen.  Han  bär  en  helrustning  och  öfver  denna 
en  vapenrock  samt  den  kungliga  med  kronor  och  hermeliner 
sirade  manteln.  Ögonen  äro  slutna,  skägget  långt,  väl  värdadt, 
dragen  skarpa,  föga  individuella,  hufvudsakligen  uttryckande  en 
abstrakt  vördnadsvärdhet. 
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Detta  är  också  det  drag  i  den  hädangångnes  väsen,  som 
företrädesvis  dröjt  kvar  i  eftervärldens  fantasi.  Konung  Gustaf 
själf  älskade  på  gamla  dagar  att  jämföra  sig  med  forntidens 
patriarker,    med    David,    som    frälste    sitt  folk  från  fienden  och 


Gustaf  Vasa. 
Gravyr  af  H.  Niitzel.      1598.     För  Karl  IX:i9  stamtafla. 

som  sedan  ordnade  sitt  mäktiga  rike  med  klokhet  och  kraft. 
Det  är  också  denna  föreställning,  bilden  af  den  gamle,  kloke, 
vördnadsvärde  landsfadern,  som  stannar  i  de  efterlefvandes  håg- 
komst,   föreställningen  af  honom,  som  var  ....  »specie  reliquis 
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subliiuior,  ora  Cujus  amica  bonis  atque  severa  inalis.-.  För  denna 
föreställning  var  graf  bilden  det  fullständigaste  konstnärliga  ut- 
trycket, liksom  det  lättast  tillgängliga  och  jämte  myntbilderna 
det  allmännast  kända. 

Det  är  också  dessa,  som  bli  liufvudkällorna  för  eftervärldens 
kännedom  om  Gustaf  Vasas  utseende.  Myntbilderna  gå  igen  i 
Hieronymus  Ntitzels  på  1590-talet  i  Sverige  graverade  titelblad 
med  vasaregenternas  porträtt  och  finnas  i  det  i  Frankfurt  1632 
af  I.  L.  Grotfried  utgifna  Inventarium  Suecise.  Grafbilden  lig- 
ger till  grund  för  ett  annat  omkring  1598  af  Hieronymus  Niif- 
sel  utfördt  kopparstick,  hvilket  ingår  i  Karl  IX:s  stamtafla, 
och  vi  finna  den  också  såsom  förebild  för  ett  ålderdomligt,  i 
Grripsholms-samlingen  (n:r  444)  befintligt  porträtt,  hvilket  fram- 
ställer konungen  i  bröstbild  med  krona,  spira  och  äpple.*  — 
Det  egendomliga  är  här,  att  han  framställes  med  svart  skägg. 
Traditionen  om  hans  utseende  har  gått  förlorad,  och  den  i  skulp- 
tur utförda  grafbilden  har  i  detta  afseende  ej  lämnat  någon  led- 
ning. Med  mörkbrunt  eller  svart  skägg  framträder  han  också  å  de 
senare  bilderna  från  1600-  och  1700-talet,  ja,  ända  fram  till  vår  tid. 

Men  konungaporträtten  från  dessa  senare  tider  visa  äfven 
andra  olikheter.  Det  ser  ut,  som  hade  man  haft  till  sitt  förfo- 
gande äfven  något  annat  originalporträtt  af  konungen  än  de 
ofvan  nämnda.  Han  torde  här  hafva  varit  klädd  i  barett  med 
hvit  plym,  han  har  burit  päls  och  haft  kring  halsen  en  kedja 
med  ett  däri  fästadt  kors.  Så  visar  han  sig  på  ett  par  porträtt 
å  Gripsholm  (n:r  1241,  1547),  så  på  den  väl  bekanta  gravyr  af 
Floding,  som  denne  utförde  1768  efter  en  målning  af  L.  Pasch 
d.  y.  Men  hvilken  skillnad  för  öfrigt  från  1500-talets  porträtt 
äfven  i  uppfattningen!  Den  enkle,  rättframme  renässansmannen 
—  eller  om  man  så  vill  medeltidsmannen  med  renäsuansdetal- 
jerna  —  framstår  här  som  en  halfgud,  en  heros  i  pseudoklas- 
sisk    stil.      Han    sätter    högra    handen    med   själfkänsla  i  sidan, 


*  Den  italienske  byggmästaren  Giov.  Battista  Bressilesi  uppbar  15i'l  betal- 
ning för  ett  porträtt  af  konung  Gustaf. 
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Gustaf  Vasas  staty  å  Riddarhustorget  i  Stockholm. 
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hau  höjer  med  ett  nervöst  grepp  kommandostafven  i  den  vänstra 
och  vänder  med  ett  stolt  och  bistert  ögonkast  ansiktet  tillbaka 
öfver  högra  axeln.  Ögonbrynen  äro  sammandragna,  det  »trinda» 
hufvudet  har  blifvit  långlagdt,  näsan  springer  fram  stor  och 
kraftig.  Det  är,  som  hade  en  af  de  stora  Neptungestalterna  sti- 
git ned  från  fotstället  därute  i  den  sirliga  franska  parken  eller 
från  takets  plafondmålning  för  att  dundra  fram  sitt  ;5Qvos  ego» 
till  tumlande  vingudar  och  tritoner.  Och  väsentligen  samma 
typ  framträder  å  Larchevéques  ungefär  samtida  staty,  beställd 
år  1763  och  1774  rest  på  Riddarhustorget,  ehuru  ställning  och 
låter  här  äro  om  möjligt  ännu  mera  öfverdrifna  med  en  tillsats 
af  pére  noble  från  teatern. 

Så  ser  man,  hur  hvarje  tid  har  fattat  den  store  nydanarens 
bild  på  sitt  eget  sätt,  huru  den  i  bilden  inlagt  just  hvad  den 
ville  se  och  så  fortsatt  den  idealisering  af  hans  yttre  drag,  som 
redan  omedelbart  efter  hans  bortgång  tog  sin  början.  Man  kan 
hysa  berättigadt  tvifvel  om  dessa  skildringars  objektivitet.  Lik- 
som konungen  till  sin  inre  människa  är  en  utpräglad  svensk  typ 
genom  denna  blandning  af  äfventyrlighet  och  försiktighet,  af 
gladt  lefnadsmod,  högstämdhet  och  praktiskt  förstånd,  så  är  han 
äfven  i  yttre  mening  ett  förkroppsligande  af  svenskheten.  Med 
sitt  runda  hufvud,  den  lilla,  raka  näsan,  de  skarpa  ögonen,  det 
blonda  håret  och  skägget,  den  härdade,  spänstiga  kroppen  med 
de  fina  lemmarna  ger  han  en  vacker  bild  af  en  svensk  och  af 
en  riddersman,  som  utdanats  för  lifvets  strid  under  gynnsamma 
yttre  omständigheter.  Rörlig,  hurtig  och  vinnande  i  ungdomen, 
blir  han  under  mannaåldern  tyngre  till  sitt  väsen,  mera  ford- 
rande, någon  gång  obillig.  Åldern  breder  öfver  hans  väsende 
en  viss  melankolisk  blidhet,  på  samma  gång  som  ett  drag  af 
imponerande  majestät.  Det  är  detta,  som  olika  tidehvarf  hvar 
på  sitt  sätt  velat  återge,  och  Geijer  har  gifvit  uttryck  åt  denna 
tanke  i  sin  skildring  af  Gustaf  Vasas  personlighet,  da  han 
yttrar:  »I  en  vördnadsvärdare  gestalt  än  lians  har  ålderdomen 
sällan  blifvit  sedd.» 


Ett  porträtt  af  Sigismund. 

(1898.) 

De  båda  stora  konstsamlingarna  i  Firenze,  i  Uffizierna  och 
i  Palazzo  Pitti,  den  förra  på  norra,  den  senare  på  södra  sidan 
af  Arno,  förenas  som  bekant  med  livarandra  genom  en  lång  täckt 
gång,  som  leder  utefter  östra  sidan  af  den  gamla  från  1300-talet 
stammande  bron  Ponte  Vecchio.  Afven  denna  passage,  som  förr 
hufviidsakligen  var  förbehållen  den  storhertigliga  familjen,  tjänar 
numera  till  förvaringsrum  för  offentliga  konstsamlingar;  här  har 
nämligen  den  stora  af  Cosimo  I  grundlagda  och  sedermera  fort- 
satta samlingen  af  historiska  porträtt  erhållit  sin  plats.  Väg- 
garna äro  täckta  med  konterfej  af  mer  eller  mindre  värderik 
art,  porträtt  af  påfvar  och  kejsare,  af  konungar  och  furstar,  af 
krigare  och  statsmän,  lärde  och  konstnärer.  Det  är  en  stor  och 
brokig  samling,  täflande  i  omfång  med  vår  egen  Gripsholms- 
samling,  om  också  ej  öfverträffande  densamma,  och  i  det  hela  af 
ungefär  samma  karaktär.  Besökaren,  som  hastar  från  mäster- 
verken i  Uffiziernas  Tribuna  till  Rafaelsbilderna  på  andra  sidan 
floden,  ägnar  de  gamla  konterfejen  i  allmänhet  endast  några 
förströdda  och  likgiltiga  ögonkast.  Men  den  uppmärksamme 
iakttagaren  finner  äfven  här  åtskilligt  att  beakta  ur  både  konst- 
närlig och  historisk  synpunkt.  Hvar  nation  återfinner  nog  en  eller 
annan  berömd  eller  bekant  landsman.  Vi  svenskar  igenkänna 
här  bilderna  af  Gustaf  II  Adolf  och  Kristina,  af  Hedvig  Eleonora 
och  Karl  XII,  af  Karl  Gustaf  Wrangel  och  Johan  Baner.  I  när- 
heten finna  vi  dessutom  åtskilliga  af  våra  äldre  och  yngre  konst- 
närer, hvilka  här  äro  representerade  genom  själfporträtt,  alltifrån 
Ehrenstrahl  och  Roslin  fram  till  v.  Rosen,  Winge  och  Zorn. 
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Jlen  vi  finna  här  också  två  porträtt  af  Gustaf  Vasas  sonson 
halfFrämJmgen    Sigismund,    konung    af   Sverige    och    Polen    hel- 


Konung   Sigismund. 


hgurer  i  naturlig  storlek  af  en  ståtlig  helverkan  _  och  af  ett 
ej  ringa  konstnärligt  värde.  Konung  Sigismund  har  allt  ifrån 
•sina    tidigaste    år    mångfaldiga  gånger  blifvit  porträtterad,  han 
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hade  ärft  sin  faders  konstsinne,  och  han  har  till  och  med  själf 
uppträdt  som  konstutöfvare.  Han  hade  framstående  konstnärer 
i  sin  tjänst,  och  han  har  säkerligen  haft  ett  pålitligt  omdöme 
om  deras  verk.  Man  kan  således  på  förhand  antaga,  att  ett 
porträtt  af  Sigismund  är  satt  i  verket  med  mera  omtanke,  än 
hvad  som  eljest  brukar  vara  fallet  med  kungabilder,  där  den 
höga  förebildens  anspråk  på  likhet  och  konstnärens  på  tillfälle 
till  iakttagelser,  på  »sittningarÄ,  ej  alltid  stämt  öfverens.  — 
De  båda  florentinska  porträtten  äro  goda  arbeten.  Det  ena,  med 
titeln  PolonicB  Suecice  Gothice  Vandalicc  Bex,  visar  konungen  i 
sin  mannaålders  kraft,  stående,  barhufvud,  med  rödblondt  hår 
och  skägg,  i  svart  dräkt  med  Gyllene  skinnets  ordenstecken  i 
kedja  om  halsen.  —  Bilden,  som  återger  samma  typ  som  iEgidius 
Sadelers  prydliga  gravyr  af  1604,  ehuru  denne  endast  framställer 
bysten  med  rikt  allegoriskt  biverk,  torde  således  härröra  från 
tiden  närmast  före  det  angifna  året  och  visar  Sigismund  såsom 
Polens  konung,  liksom  det  säkerligen  är  utfördt  i  Polen  eller  af 
en  polsk  konstnär. 

Af  större  intresse  är  det  andra  och  tidigare  porträttet,  en 
smärt  ungdomlig  gestalt  med  förnämt  och  allvarligt  utseende  i 
rik,  färgskimrande  1500-tals-dräkt.  Ett  tätt,  rödblondt,  upp- 
kammadt  hår  och  en  veckad  pipkrage  omsluta  ett  ljuslett,  lång 
lagdt  gossansikte  med  en  starkt  markerad  näsa,  en  mycket  liten 
mun  med  tunna  slutna  läppar,  stirrande  ögon  och  fina  uppdragna 
ögonbryn.  Uttrycket  är  värdigt,  hederligt  men  förbehållsamt 
och  otillgängligt,  ett  uttryck  sådant  man  kan  vänta  af  den  slutne 
ynglingen,  hvilkens  tid  var  upptagen  af  andaktsöfningar  och 
studier  och  som  på  mellantiderna  roade  sig  —  säkerligen  helt 
stillsamt  —  i  »raketebanan»  eller  i  svarfstolen.  Om  skarpsin- 
nighet eller  öfver  hufvud  om  något  rikare  själslif  vittnar  det 
ej.  Af  de  lysande  egenskaperna  hos  Vasar,  Jagelloner  och  Sfor- 
zaer  —  ty  äfven  från  dessa  senare  ledde  Sigismund  genom  mor- 
modern Bona  Sforza  sitt  ursprung  —  återstod  väl  också  hos 
ättlingen  egentligen  blott  rastypen:  den  förnäma  hållningen  och 


Sigismund,   hertig  af  Finland. 
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de  markerade  dragen,  förenade  med  en  utpräglad  känsla  af  egen 
värdighet  och  en  viss  ståndaktighet  i  karaktären  samt  förfining 
i  smak  och  vanor.  På  gammalt  1500-tals-maner  håller  han  å 
porträttet  vänstra  handen  i  sidan  och  den  högra  med  handskarna 
nedåt.  Dräkten  är  ytterst  omsorgsfull.  En  röd,  rikt  guldsömmad 
jacka  omsluter  lifvet  och  fortsattes  nedåt  med  korta  uppskurna 
vidbyxor  af  samma  tyg.  Nedom  dem  vidtaga  röda,  enfärgade 
trikåer  med  låga,  röda,  guldstickade  skor.  Ofver  axlarna  hänger 
en  kort  styf  kappa  af  svart  sammet,  likaledes  med  guldbroderier, 
vid  sidan  en  värja  med  röd  slida  och  smalt  gehäng.  —  Det  är 
en  karakteristisk  och  liffull  tidsbild,  och  öfver  hela  företeelsen 
ligger  utbredd  denna  fläkt  af  diskret  stramhet,  som  är  så  ut- 
märkande för  renässansporträttet.  Figuren  aftecknar  sig  mot 
en  grön  fond  och  föreställes  stående  i  ett  rum  på  ett  rutigt 
marmorgolf.     I  nedre  vänstra  hörnet  läsa  vi  inskriften: 

sigismundus  dux  finla^'di^ 

Regni  Sveci^  H^res  et  Electus 

Rex 

Aetatis  Su^  XVIIII. 

I  all  sin  knapphet  ger  oss  inskriften  emellertid  några  vik- 
tiga upplysningar.  Sigismund  kallas  här  hertig  af  Finland, 
Sveriges  rikes  arfvinge  och  utkorade  konung  och  säges  vara  målad 
i  sitt  nittonde  år.  Han  var  född  den  20  juni  1566  och  fyllde 
alltså  aderton  år  samma  dag  1584.  Porträttet  skulle  således  vara 
måladt  under  senare  hälften  af  1584  eller  förra  hälften  af  1585. 
Vid  denna  tid  hade  Sigismund  veterligen  ej  varit  utom  Sveriges 
rike,  först  1587  blef  han  vald  till  konung  i  Polen,  och  det  heter 
uttryckligen  i  hälsningstalet  vid  kröningen  i  Krakau,  att  han 
detta  år  första  gången  satte  sin  fot  på  polsk  mark.  —  Bilden, 
som  gör  intryck  af  att  vara  ett  original,  måladt  efter  1  ef  vande 
lifvet,  torde  således  vara  utförd  i  Sverige,  och  det  är  just  ur 
denna  synpunkt  af  stor  betydelse,  enär  det  ger  oss  ett  begrepp 
om  arten  af  den  konst,  som  vid  denna  tid  idkades  i  vårt  land 
af  de  hit  inkallade  eller  eljest  här  verksamma  främlingarne. 
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Hvilka  voro  då  dessa?  Af  de  konterfejare,  som  veterligen 
arbetade  i  Sverige  under  konung  Johans  tid,  hade  svensken 
Änders  Larsson,  gemenligen  kallad  Anders  målare,  redan  1576 
dragit  sig  tillbaka  på  grund  af  ålder  och  sjukligbet.  Lamhrecht 
målare,  en  ättling  af  Hogier  van  der  Weyden,  den  berömde 
flamske  mästaren,  hade  vid  midten  af  1570-talet  lämnat  landet. 
Af  de  återstående  var'flamländaren  Willem  Boy,  som  sedan  1558 
varit  verksam  i  de  svenska  konungarnes  tjänst,  först  såsom 
målare,  sedan  som  bildhuggare,  nu  upptagen  af  konungens  bygg- 
nadsföretag i  Stockholm  och  å  Svartsjö;  inga  antydningar  ge 
vid  handen,  att  han  under  denna  senare  period  någonsin  upp- 
trädt  som  porträttmålare.  Ärendt  Lamhrechts  från  Emden  hade 
nyss  trädt  i  konungens  tjänst  men  synes  egentligen  hafva  varit 
sysselsatt  med  dekorationsarbeten  å  de  kungliga  slotten,  och  han 
målade  just  vid  denna  tid  i  en  sal  på  Kalmar  slott  den  Simsons 
historia,  hvaraf  spår  ännu  äro  synliga  å  väggarna  i  den  s.  k. 
Grå  salen,  men  namnes  för  öfrigt  ej  såsom  porträttmålare.  Åter- 
står alltså  endast  Johan  Baptista  van  Uther,  vanligen  kallad 
Baptista  målare,  h vilken  vi  i  Sverige  kunna  följa  i  mer  än  trettio 
år  från  1562  och  till  1594,  då  hans  namn  försvinner  ur  hand- 
lingarna. 

Denne  Baptista  var  konung  Johans  egentlige  hofmålare,  och 
räkenskaperna  omtala  många  af  honom  utförda  arbeten,  både  så- 
dana, som  hänföras  till  dekorations-  och  rumsmälarens  fack,  och 
sådana,  som  synas  ha  haft  karaktären  af  själfständiga  konstverk. 
Jämte  den  ofvannämnde  Lambrecht  deltog  han  i  arbetena  på 
triumfporten  vid  konung  Eriks  bröllop  (1568).  På  Stockholms 
forna  slott  målade  han  konungs-  och  drottnings-maken  samt  det 
åttkantiga  karnapet  (d.  v.  s.  tornkammaren)  öfver  kyrkogången. 
Likaså  ledde  han  den  inre  dekorationen  af  Västerås'  slott  och 
Kalmar  slott,  där  det  ännu  bibehållna  praktfulla  taket  i  den  s.  k. 
Gyllene  salen  är  utfördt  af  honom  eller  under  hans  inseende.  Han 
målade  slutligen  de  trettiotvå  landskapsvapen,  som  figurerade  vid 
konung  Johans  begrafning.     Af  mera  direkt  konstnärlig  art  voro 
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de  på  konungens  befallning  utförda  altartafiorna  i  klostret  (Rid- 
darholmskyrkan)  1578,  för  slottskapellet  i  Västerås  (1585)  och 
Stegeborg  (1586),  hvilkas  förlust  man  högeligen  måste  beklaga. 
Äfven  krucifix  och  »änglaanleten»,  d.  v.  s.  kerubhufvud,  omtalas. 
Men  härtill  komma  äfven,  hvad  som  för  tillfället  är  viktigast, 
porträtt.  Redan  den  11  juni  1576  ger  konung  Johan  sin  hof- 
målare  befallning  »om  hertigh  Sigismunds  och  frökenn  Annas 
abconterfei»,  som  han  ofördröj  ligen  borde  skicka  till  Svartsjö. 
Baptista  har  således  redan  nu  målat  de  kungliga  barnen.  En 
viktig  upplysning  lämna  Kalmar  slotts  räkenskaper  för  1586. 
Där  finnes  nämligen  följande  anteckning:  »Till  Johan  Baptist 
maler  att  conterfäie  ut  mind  N.  Furste  och  mind  N.  Fröijkenn: 
fint  lack  4  V'2  lod,  gummij  2  lod,  sinobell  30  lod,  rysgell  1  pund, 
olieblådh  6  pund,  f(int)  gulglitter  1  ^/2  pund,  lim  4  pund.»  Det 
är  således  fråga  om  åter  ett  porträtt  af  Sigismund  och  af  hans 
syster.  Skulle  detta  ej  rent  af  vara  detsamma,  som  nu  hänger 
i  Uifiziernas  långa  gäng.  Det  förefaller  åtminstone  i  allra  högsta 
grad  sannolikt.  Visserligen  stämmer  ej  tidsbestämningen  full- 
komligt, enär  Sigismund  1586  fyllde  20  år  och  bilden  säges  vara 
målad  Aetatis  suie  XVIIII,  d.  v.  s.  på  nittonde  året,  alltså  före 
midsommar  1585,  men  man  kan  lätt  tänka  sig,  att  konstnären 
eller  den,  som  anbragt  inskriften,  förväxlat  uttrycken  19  år  och 
på  19:e  året,  något  som  ej  sällan  sker.  Färgerna  sådana  de 
uppräknas  i  räkenskapernas  notis  och  sådana  de  förekomma  å 
taflan  äro  tydligen  desamma,  enär  just  rödt  och  guld  samt  grönt, 
d.  v.  s.  blandningen  af  gult  (ryssgell)  och  blått,  till  betydliga 
kvantiteter  ingå  i  målningen.  Anmärkningsvärdt  är  också,  att 
hertig-  Sigismund,  som  våren  1586  flera  månader  vistades  i  Kalmar 
och  i  sin  faders  namn  där  utfärdade  en  del  skrifvelser,  följande 
år  i  sin  titel  just  kallat  sig  »Sveriges  Rijkes  närmste  arfförste 
och  tillkommande  konungh». 

Ar  porträttet,  såsom  synes  sannolikt,  ett  arbete  af  Johan 
Baptista  van  Uther,  så  ger  det  oss  det  enda  hittills  kända  prof- 
^ret    af   hans    verksamhet    som    konstmålare.     Han   framstår  här 

Upmark,    Valda  akrifter.  20 
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som  en  icke  obetydande  konstnär,  hvilken  närmast  arbetar  i  den 
samtida  nederländska  skolans  anda  och  hvars  själsfränder  vi  ha 
att  söka  i  sådana  män  som  Frans  Pourbus  d.  ä.,  Marcus  G-eerarts, 
Joest  van  Cleve,  Lucas  de  Heere  och  andra.  Någon  utpräglad 
konstnärsindividualitet  är  han  väl  ej,  men  han  har  förstått  att  på 
ett  talande  sätt  i  ansikte  och  hållning  återgifva  det  individuella 
hos  sin  modell.  Händer  och  ställning  lida  af  en  viss  stelhet  men 
äro  dock  bättre  återgifna,  än  hvad  van  Uthers  efterföljare  i 
Sverige,  en  Elbfas  och  andra,  i  början  af  1600-talet  plägade 
prestera.  Tekniken  förefaller  ytterst  vårdad,  af  en  nästan  mi- 
niatyrlik  finhet. 

En  noggrannare  undersökning  och  jämförelse  af  andra  sven- 
ska 1500-tals-porträtt,  hvaribland  dock  de  flesta  tyckas  vara  se- 
nare reproduktioner,  kan  möjligen  komma  att  öka  antalet  af  van 
Uthers  arbeten  eller  gifva  en  rikare  föreställning  om  hans  konst. 
Särskildt  kunde  man  vara  benägen  att  antaga,  af  både  yttre  och. 
inre  skäl,  att  det  porträtt  af  Pontus  De  la  Gardie,  som  Jeremias 
Falck  graverade  omkring  år  1650  och  som  finnes  i  behåll  åtmins- 
tone i  afbildningar,  ursprungligen  härrör  från  hans  hand. 

Baptista  målares  signet,  som  finnes  anbragt  å  kvittenser  i 
Kammararkivet,  visar  en  sköld  utan  hjälm  med  tre  små  fåglar 
och  däröfver  bokstäfverna  B.  v.  U. 

Hur  har  Sigismunds  porträtt  kommit  till  Firenze?  Afven 
härom  kan  man  våga  en  gissning.  Underhandlingar  om  gifter- 
mål mellan  konung  Johans  barn  och  medlemmar  af  de  stora 
husen,  särskildt  den  kejserliga  familjen,  började  tidigt  och  fort- 
gingo  länge.  De  ledde  som  bekant  också  hvad  Sigismund  be- 
träifar  till  åsyftadt  resultat,  i  det  denne  1592  förmäldes  med 
ärkehertiginnan  Anna  och  härigenom  i  sinom  tid  blef  svåger  med 
romerske  kejsaren  Ferdinand  II.  —  lledan  1573  begär  emellertid 
Anders  Lorichs,  konung  Johans  diplomatiske  agent  i  Polen,  por- 
trätt af  hertig  Sigismund  och  prinsessan  Anna  och  af  konungens 
syster  för  att  öfversända  dem  till  Turkiet(!)  och  till  kejserliga 
hofvet    i    "Wien.     Syskonen    voro    då  resp.  7  och  5  år  gamla.     I 


ETT   PORTRÄTT    AF    SIGISMUND.  307 

svaret  heter  det,  att  konterfejen  ej  kunde  komma  så  snart,  men 
Lorichs  borde  i  alla  fall  förhandla  med  kejsaren  om  giftermål 
och  svågerskap.  —  Tre  år  senare  är  det,  såsom  ofvan  nämndes, 
som  Baptista  målare  erhåller  befallning  att  måla  de  kungliga 
barnens  porträtt;  de  skulle  sedermera  genom  Anders  Lorichs 
tillställas  kejsaren.  Enligt  muntligt  meddelande  af  arkivarien 
Cholowski  i  Lemberg  finnas  i  polska  samlingar  porträtt  af  ko- 
nung Sigismund  som  barn,  och  möjligt  är  således,  att  det  här 
omtalade  ännu  finnes  i  behåll.  Äfven  år  1581  är  det  fråga  om 
giftermål  och  porträttbyte.*  Påflige  legaten  Possevino,  som 
detta  år  afreste  från  Italien  med  bref  och  budskap  från  påfven 
till  svenske  konungen  och  drottningen,  medförde  också  ett  por- 
trätt af  en  prinsessa  af  Mantua  att  förevisa  i  Sverige,  något 
som  förutsätter  en  gengåfva.  Slutligen  måste  man  väl  antaga, 
att  hertig  Sigismund  vid  något  tillfälle  kort  före  det  tillämnade 
konungavalet,  som  ägde  rum  1587,  blifvit  genom  porträtt  före- 
ställd för  de  polska  stormännen,  liksom  senare  för  sin  blifvande 
brud  och  dennas  släktingar,  af  hvilka  den  berömde  konstvännen 
kejsar  Rudolf,  den  blifvande  polska  drottningens  kusin,  då  och 
från  1576  satt  på  kejsartronen. 

Mellan  dessa  möjligheter  får  man  leta.  Om  porträttet  sändts 
direkt  till  Italien  eller,  hvad  som  synes  sannolikare,  genom  för- 
bindelsen mellan  Österrike  och  Toskana  kommit  in  i  de  stor- 
hertigliga  samlingarna  i  Firenze,   återstår  ännu  att  undersöka. 

*  Meddelanden  af  kand.  K.  Hildebrand. 


Tapetväfveriet  i  Sverige  under  de 
första  vasakonungarne. 

(1886.) 

I. 

De  sällsynta  och  dyrbara  tapeter  med  inväfda  figurfram- 
ställniiigar  och  landskap,  som  här  och  hvar  pryda  väggarna 
i  de  kungliga  slotten  och  på  de  gamla  herregodsen  eller  som 
hamnat  i  offentliga  museer  och  enskilda  konstvänners  samlingar, 
pläga  vi  som  bekant  med  ett  gemensamt  namn  kalla  (fohelänger. 
Benämningen  är  ej  alldeles  riktig.  Den  tillkommer  med  rätta 
endast  de  väfnader  af  detta  slag,  som  utgått  frän  den  franska 
statsfabriken  i  Paris  Les  Gol)elins»,  hvilken  upprättades  först 
1667  — ,  och  dennas  tillverkningar  utgöra  i  själfva  verket  endast 
en  ringa  del  af  hvad  Sverige  på  detta  område  har  att  uppvisa. 
Men  namnet  har  en  viss  häfd  för  sig.  det  har  den  fördelen  att 
vara  tämligen  allmänt  kändt  och  att  ge  en  ungefärlig  föreställ- 
ning om  den  sak  frågan  gäller.  Den  tekniska  termen  är  hante- 
lisseväfnader  —  man  kunde  pä  svenska  våga  öfversättningen 
högvarpsväfnader,  såsom  här  nedan  skall  visas.  Mot  en  annan 
fransk  benämning,  »tapisserie»,  svarar  det  gammalsvenska  ta2)et- 
jseri,  som  i  denna  form  ej  längre  brukas  och  i  modernt  språk 
erhållit  en  annan,  simplare  och  mera  inskränkt  betydelse.  J 
äldre  svenska  urkunder  förekomma  ofta  uttrycken  flamsJie  väfvar, 
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tlamslce  fächen,  livilka  däremot  riktigt  angifva  ursprunget  för 
de  flesta  i  Sverige  befintliga  s.  k.  gobelängväfnader.  Och  härmed 
öfverensstämmer  äfven  den  skånska  benämningen  »flamsk»  på 
vissa  likartade  allmogearheten.* 

Den  äldre  bostadsinredningen,  under  medeltiden  och  renäs- 
sansen, kände  ej  till  några  fasta  Näggbeklädnader  eller  stop- 
pade möbler.  Den  liknade  i  detta,  liksom  i  mänga  andra  af- 
seenden,  våra  egna  dagars  allmogeskick.  Vid  särskilda  till- 
fällen kläddes  väggarna  med  löst  hängande  väfnader,  »vägg- 
bonader», sdrätter»;  bänkakläden  breddes  ut  på  kistor  och 
bänkar;  dynor,  »hyenden^,  lades  ut  på  sittplatserna;  dukar 
hängde  ned  från.  borden  och  skänkskåpen.  Stoffet  växlade  efter 
råd  och  lägenhet,  från  det  hemma väf da  lärftet  till  de  dyrbara 
köptygerna  af  ylle  och  silke.  Men  blomman  af  detta  textila 
bohag,  som  utan  tvifvel  förlänade  den  tidens  högtidsprydda  bo- 
ningar deras  väsentliga  karaktär,  utgjordes  af  de  figurprydda 
väfnaderna,  »tapetzerierna>  och  de  .flamska  täckena».  Framför  allt 
gällde  detta  Norden,  d.  v.  s.  länderna  norr  om  Alperna.  I  Sö- 
derns soliga  nejder  ingår  skugga  och  svalka  som  en  väsentlig 
beståndsdel  i  begreppet  välbefinnande.  Här  passade  det  att  låta 
väggarna  i  de  stora,  skumma  rummen  bibehålla  sin  karaktär  af 
murverk,  hvilket  sedan  pryddes  med  målningar  direkt  på  kalk- 
grunden. Där  utvecklade  sig  under  äfven  i  öfrigt  gynnande 
omständigheter  det  monumentala  måleriet,  målningen  al  fresco. 
I  ett  kallare  luftstreck  förbinder  man  däremot  med  begreppet 
trefnad  helt  omedvetet  föreställningen  om  solljus  och  värme. 
Här  nådde  också  solljusets  konst,  det  monumentala  glasniåleriet, 
sin  höjdpunkt.  Där  utvecklade  sig  den  monumentala  väfnads- 
konsten,  under  sin  krafts  dagar  täflande  med  Söderns  väggmåleri 
i  mångsidighet  och  idérikedom,  ofta  öfverträffande  det  i  färgernas 
glans. 


*    Jfr    Meddel.    från    Sv.     Slöjdföreniugen.     1885.      Jakob  Kulle:    Svenska 
allmogeväfnader. 
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De  utmärkte  sig  också,  dessa  praktväfnader,  genom  många 
ypperliga  egenskaper  af  både  estetisk  och  praktisk  art.  Kom- 
positionernas rikedom,  framställningarnas  innehåll,  än  allvarligt, 
undervisande,  moraliserande,  än  uppsluppet  och  skämtsamt,  ut- 
gjorde pä  samma  gång  en  ögonfägnad  ofh  ett  ämne  för  efter- 
tanken. Och  för  den  västerländska  konstuppfattningen  var 
tankeinnehållet  aldrig  någon  likgiltig  sak.  Härtill  kom  den 
milda  och  på  samma  gång  kraftiga  färgglöden,  det  solida,  om- 
sorgsfulla utförandet,  materialets  dyrbarhet  samt  slutligen  och 
ej  minst  viktigt  flyttbarheten.  Men  denna  innebar  en  väsentlig 
fördel  i  dessa  tider,  då  konungar  och  furstar  i  regeln  ej  hade 
någon  fast  residensstad  utan  slogo  upp  sitt  hofläger  än  på  den  ena 
orten,  än  på  den  andra;  då  stormännen  likaledes  oupphörligt 
voro  stadda  på  färd  mellan  sina  spridda  gods  och  gårdar.  Med 
hjälp  af  några  krokar,  ringar  och  stänger  kunde  de  medförda 
väggbonaderna  sättas  upp  på  några  timmar,  en  ödslig  borg  för- 
vandlas till  en  räcka  af  praktgemak.  Karl  den  djärfves  tapeter, 
som  togos  af  schweizarne  efter  slagen  vid  Granson  och  Murten 
(1476)  samt  ännu  förvaras  i  Bern,  visa  oss,  att  detta  bohag 
stundom  hörde  till  fältutrustningen.  Det  ingick  under  flera  år- 
hundraden som  en  väsentlig  beståndsdel  i  den  solida  och  allvar- 
samma lyx,  som  vid  vissa  tillfällen  plägade  utvecklas  af  kyrkan 
och  kommunen,  af  furstar  och  förnäma.  Särskildt  spelade  de 
väfda  tapeterna  en  viktig  roll  vid  de  stora  fester,  som  bildade 
välkomna  afbrott  i  det  dagliga  lifvets  enformighet  och  som  pä 
dessa  tider,  då  regelbundet  återkommande,  mot  betalning  till- 
gängliga, offentliga  förlustelser  saknades,  ägde  en  vida  större  be- 
tydelse än  nu.  De  klädde  å  högtidsdagar  kyrkornas  fasader, 
såsom  man  ännu  i  dag  kan  få  se  i  Italien,  de  fyllde  öppningarna 
mellan  pelarna  i  det  inre,  de  skylde  de  nakna  murytorna.  Vid 
högtidliga  intag,  vid  furstliga  möten,  när  en  segrare  återvände 
från  striden,  vid  kröningar,  vid  kungliga  bröllop  vajade  de  å  offent- 
liga platser  eller  utefter  de  gator,  taget  hade  att  passera.  På 
samma    sätt    vid  torneringar,  ringränningar  och  liknande  nöjen. 
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Ja,  ännu  på  1700-talet  bibehöll  sig  denna  sed.  Vid  de  stora 
karuseller,  som  Gustaf  III  anordnade  på  Drottningholm,  lära  de 
gamla  hautelisseväf naderna  från  drottning  Kristinas  tid  ha 
gjort  tjänst  som  friluftsdekorationer,  något  hvarom  de  bleknade 
färgerna  äfven  bära  vittne. 

På  samma  gång  som  hautelisseväfnaden  kommer  den  egent- 
liga konstens  verk  närmare  än  alla  andra  arter  af  textil  slöjd, 
är  det  tekniska  utförandet,  åtminstone  till  teorien,  mycket  enkelt, 
•enklare  nästan  än  hvarje  annan  art  af  väfnad.  I  den  franska 
benämningen  ligger  en  antydan  om  tillverkningssättet.  Ordet 
betecknar  nämligen  egentligen  en  väfnad  med  stående,  lodrät 
varp,  där  således  varpbommen,  på  hvilken  varpen  eller  ränningen 
är  upprullad,  sitter  lodrätt,  d.  v.  s.  »högt»  (fr,  haut)  öfver  väf- 
bommen,  på  hvilken  den  färdiga  väfven  efter  hand  upprullas. 
Det  är  dessa  bommar,  som  på  franska  heta  lisses.  Däraf  väf- 
nadens  namn.  I  själfva  verket  förstår  man  dock  med  hautelisse 
en  med  figurframställningar,  landskap,  blomsterstycken  o.  d. 
prydd,  i  väfstol  af  nyssnämnda  slag  förfärdigad  praktväfnad. 
Mönstrets  hufvuddrag  inprickas  vanligen  med  figurerna  i  lig- 
gande ställning  å  den  uppspända  varpen,  bakom  hvilken  arbe- 
taren har  sin  plats  med  en  färgskiss  af  den  komposition,  som 
skall  utföras,  fäst  öfver  sitt  hufvud.  Inslaget  (ylle,  silke,  guld- 
tråd, silfvertråd)  införes,  under  ständigt  rådfrågande  af  färg- 
skissen, med  en  liten  skottspole,  hvarvid  väfskälet  åstadkommes 
medelst  en  enkel  solf inrättning,  som  skötes  med  handen,  ej  så- 
som i  vanlig  liggande  väfnad  medelst  trampa.  Spolen  kastas 
emellertid  i  allmänhet  icke,  som  vid  vanlig  väfning,  för  hvarje 
slag  tvärs  öfver  hela  varpen  utan  blott  öfver  så  många  trådar 
däraf,  som  det  under  arbete  varande  färgpartiet  omfattar  och 
mönstret  angifver.  Vid  ett  större,  enfärgadt  bottenparti,  t.  ex. 
en  himmel  eller  dylikt,  kan  sålunda  inslagstråden  korsa  större 
•delen  af  varpen;  vid  ett  smalare  parti,  t.  ex.  en  kvist,  en  blad- 
nerv, ett  smycke,  kan  den  räcka  blott  öfver  ett  par  varptrådar, 
hvarefter    för    det    bredvidliggande  partiet  en  ny  spole  med  in- 
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slagstråd  af  annan  färg  måste  upptagas.  Afvigsidan  af  väfven 
visar  därför  en  mängd  ojämnheter,  knutar,  hängande  trådändar  och 
dylikt  i  hoptagningarna  mellan  hvarje  särskildt  form-  och  färg- 
parti. Hur  enkel  tekniken  således  än  är  till  sin  princip,  liksom  den 
använda  mekaniken,  blifva  hautelisseväfnader  dock  gan.ska  dyr- 
bara, enär  arbetet  med  inslagstrådarnas  inplockande,  i  följd  af 
det  täta  ombytet  af  färg,  d.  v.  s.  inslagsspole,  går  ganska  lång- 
samt. Därjämte  erfordras  mångårig  öfriing  och  vana  för  att  få 
väfven  jämn,  för  att  undvika  förskjutningar  af  mönstret,  för  att 
få  teckningen  korrekt  men  framför  allt  för  att  kunna  åstad- 
komma fina  och  harmoniska  öfvergångar  mellan  nyanserna  af 
samma  färg,  något  som  nästan  uteslutande  måste  bero  af  arbe- 
tarens omdöme  och  enda.st  i  allmänhet  kan  antydas  på  mönster- 
skissen. Dessa  svårigheter  ha  på  ett  lysande  sätt  blifvit  öfver- 
vunna  i  konstens  mera  framstående  alster.  Skillnaden  kan  dock 
vara  stor  äfven  här  mellan  det  bättre  och  det  sämre.  Det  är 
ett  väldigt  af  stånd  mellan  de  konstnärliga  alstren  af  Ärras', 
Bryssels  och  Paris'  väfstolar  a  ena  sidan  och  å  den  andra  de 
ofta  rätt  tartiiga  figur-  och  skogstapeterna  från  1600-talets 
namnlösa  verkstäder  eller  de  i  stol  med  stående  varp  utfcirda 
nordiska  allmogeväfnaderna  från  Sverige  och  Norge,  ehuru  alla 
äro  utförda  efter  samma  princip.  A  ena  sidan  ädelhet  i  teck- 
ning, rikedom  i  komposition,  a  den  andra  taggiga,  ojämna  kon- 
turer —  en  nästan  oundviklig  följd  af  ovana  vid  tekniken  — 
och  ett  torftigt,  fragmentariskt  innehåll;  dock  —  det  måste 
medges  —  äfven  här  mangen  gång  en  anslående  och  intressant 
färgbehandling. 

Den  enkla  tekniken  låter  oss  sluta  till  en  hög  ålder,  och  det 
ma  i  förbigående  anmärkas,  att  väfstolar  af  i  hufvudsak  samma 
konstruktion  som  dem,  den  franske  gobelängväfvaren  eller  den 
skånska  flamskväfverskan  använder,  finnas  afbildade  redan  å 
väggarna  i  Beni-Hassans  grafgrottor  i  mellersta  Egypten  liksom 
å  grekiska  vasmålningar.  Det  finnes  ock  anledning  att  antaga,  att 
kon.sten  var  känd  af  de  klassiska  Medelhafsfolken.     Den  var  det 
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med  säkerhet  och  sedan  äklsta  tid  i  främre  Asiens  nejder, 
denna  urgamla  stamort  för  konstnärlig  väfnads-  och  sömnads- 
slöjd. Hur  långt  den  gar  tillbaka  i  västra  Europa  är  pa  grund 
af  källornas  obestämda  och  sväfvande  uttryck  svårt  att  afgöra. 
De  äldsta  bibehållna  profven  i  europeiska  samlingar,  fragment 
af  en  väfnad  från  kyrkan  S:t  Gereon  i  Köln,  förvarade  i  samlin- 
garna i  South  Kensington,  i  Lyon  och  i  Xlirnberg,  samt  en  följd 
af  tapeter  i  domen  i  Halberstadt,  torde  härröra  från  1100-talet. 
Kompositionerna  bära  den  romanska  konstens  värdiga,  högtid- 
liga, stela  hållning  och  påminna  om  de  bilder,  som  finnas  åter- 
gifna  å  de  äldsta  glasmålningarna.  Tapetväfveriet  följer  sedan 
allt  framgent  den  samtida  målarkonstens  allmänna  utveckling; 
det  upptager  dess  kompositionssätt  och,  såvidt  detta  låter  sig 
göra,  äfven  dess  färgbehandling,  dess  former  och  dess  tanke- 
innehall. —  Det  trettonde  århundradet,  denna  period  af  stegrad 
lifs verksamhet  i  hela  den  europeiska  medeltidshi-storien,  då  nya 
idéer,  friska  intryck  efter  den  omedelbara,  genom  korstågen 
framkallade  sammanstötningen  med  Orienten  strömma  in  som 
ett  befruktande  flöde  öfver  Västerlandets  folk  och  samhällen, 
gotikens,  ridderlighetens,  kärlekssångens,  Maria-dyrkans  upp- 
komsttid, verkar  lifgifvande  äfven  på  det  konstområde,  hvarom 
vi  här  tala.  Dyrbara  figurprydda  väfnad  er  under  olika  benäm- 
ningar smycka  de  gamla  och  de  nyanlagda  kyrkorna  liksom 
farsteborgarna,  och  redan  nu  rör  man  sig  med  en  mångfald  af 
ämnen,  religiösa  såväl  som  världsliga.  Väfnadskonsten  tyckes 
dock  under  detta  skede  ännu  väsentligen  ha  karaktären  af  en 
hemslöjd,  som  idkas  i  kloster  och  borgar  för  tillgodoseende  af 
det  egna  behofvet,  ej  för  afsalu.  —  Under  det  följande  århund- 
radet, loOO-talet,  ändras  detta  förhållande.  Efterfrågan  ökas, 
och  konstväfveriet  förvandlas  till  en  industri,  ett  handtverk, 
som  koncentrerar  sig  a  vissa  mera  betydande  orter,  såsom  i 
Paris  samt  i  Ärras  i  Flandern.  Dess  utöfvare  bli  fackmän,  som 
enligt  tidens  sed  sluta  sig  samman  i  föreningar  eller  brödra- 
skap.    Sålunda  upptogos  år  1302  i  de  äldre  tapetväfvarnes  bröd- 
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raskap  i  Paris  »ett  anuat  slag  af  tapetväfvare,  som  man  kallar 
arbetare  i  haute-lisse».  Det  är  första  gången  detta  ord  veter- 
ligen förekommer  i  någon  medeltidshandling.  De  nyupptagna 
niästarne  voro  tio.  Hautelisseväfnader  inköpta  i  Ärras  omtalas 
dock  ungefär  samtidigt  (1313),  och  omkring  århundradets  midt 
funnos  korporationer  af  tapetväfvare  ej  blott  i  Bryssel  (1340), 
som  sedermera  skulle  bli  en  af  tillverkningens  hufvudorter, 
utan  äfven  i  närliggande  städer  i  Flandern,  i  Tournai,  i  Valen- 
ciennes,  i  Lille  och  Douai. 

Den  uppblomstrande  industrien  fann  ett  kraftigt  stöd  i  de 
konstälskande  franska  konungarne  Karl  V  den  vise  och  hans 
efterträdare  Karl  VI  samt  deras  manliga  fränder,  liksom  vid 
det  burgundiska  hofvet,  sedan  Filip  den  djärfve  genom  sitt  gif- 
termål med  en  grefvinna  af  Flandern  blifvit  herre  öfver  detta 
idoga  område.  Bibehållna  inventarier  innehålla  vidlyftiga  för- 
teckningar på  tapeter  af  franskt  och  flamskt  ursprung,  hvilkas 
rykte  nu  började  spridas  öfver  hela  Europa.  Af  italienarne  er- 
höllo  de  efter  staden  Ärras,  som  ansågs  som  den  förnämsta  till- 
verkningsorten, namnet  arrazzi,  en  benämning,  som  i  Södern  ut- 
sträckes  till  hautlisseväfnader  af  hvad  slag  som  helst,  alldeles 
som  terme]i  gobelänger  hos  oss.  De  uppräknade  titlarna  på 
olika  tapetfidjder  visa,  att  de  områden,  från  hvilka  ämnen  häm- 
tades, voro  många  och  omväxlande.  Jämte  de  bibliska  händel- 
serna ur  Gamla  och  Nya  testamentet  finna  vi  drag  ur  Jungfru 
Marias  och  helgonens  legender,  allegorier,  t.  ex.  om  dygderna 
och  lasterna,  om  de  sju  åldrarna,  genremässiga  bilder,  men  fram- 
för allt  framställningar  ur  samtidens  älsklingslitteratur,  ur  rid- 
darsagorna  om  Karl  den  store,  om  Percival  m.  fl.,  till  hvilka 
sluta  sig  de  på  likartadt  sätt  uppfattade  ämnena  ur  gamla  hi- 
storien, såsom  trojan.ska  kriget,  Alexander  den  store,  Octavianus. 
ja,  till  och  med  så  närliggande  som  historien  om  Robert  du 
(xuesclin,  ett  af  århundradets  egna  barn.  Man  kan  utan  öfver- 
drift  säga,  att  tapetväfveriet  vid  denna  tid  i  innehållsrikedom 
vida   (ifverträffar  det  samtida  monumentala  måleriet,  och  det  är 
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endast  en  konstart,  som  nr  denna  synpunkt  kan  täfla  därmed, 
nämligen  miniatyrmålningen,  från  hvilken  det  också  stundom 
bevisligen  lånat  sina  kompositioner.  Skola  vi  i  länderna  norr 
om  Alperna  söka  en  motsvarighet  till  den  store  målaren  Giotto 
och  hans  skola,  så  är  det  här  vi  skola  finna  den. 

Det  konstnärliga  elementet  bär  för  öfrigt  gotikens  gemen- 
samma karaktär.  Vi  återfinna  i  de  väfda  figurframställningarna 
dess  långsmala,  sirliga  gestalter,  med  det  lutande  hufvudet,  med 
konturerna  böjda  i  långsträckta  våglinier,  med  de  kantiga  åt- 
börderna, ur  hvilka  dock  tala  en  djup  innerlighet  och  en  viss 
tafatt  gratie,  med  hela  denna  prägel  af  omedveten  nobless  och 
försynt  höfviskhet,  hvilken  som  en  doft  ligger  utbredd  öfver  go- 
tikens skapelser.  Figurerna  stå  glest  och  skymma  ej  hvarandra. 
Bakgrunderna  upptagas  af  konventionellt  behandlade  rankor,  orna- 
mentmönster, eller  är  bottnen  flammig  eller  enfärgad;  någon 
gång  finnes  en  antydan  om  ett  landskap,  men  starkt  stiliseradt. 
Vi  se  här  en  motsvarighet  till  måleriets  guldgrunder  och  dess 
mycket  bristfälliga  bakgrundsbehandling.  Mellan  figurerna 
slingra  sig  språkband  med  förklarande  inskrifter.  Den  koloris- 
tiska behandlingen  är  enkel  och  kraftig,  med  jämförelsevis,  få 
obrutna  färger,  det  helas  hållning  väsentligen  dekorativ. 

Man  har  med  skäl  kallat  det  femtonde  århundradet  tapet- 
väfveriets  guldålder.  Användningen  af  de  dyrbara  fabrikaten 
stegras  under,  denna  oroliga  och  njutningslystna  period,  da  det 
burgundiska  hofvet  angaf  tonen  i  norra  Europa,  i  en  oerhörd 
grad,  och  inventarierna  tala  om  storartade  förråd  af  tapeter, 
som  samlades  af  den  praktälskande  Filip  den  gode  af  Burgund. 
den  förnämste  främjaren  af  denna  slöjd.  Mångfalden  af  ämnen 
är  större  än  någonsin,  och  ej  ens  det  italienska  renässansmåle- 
riet torde  i  detta  afseende  kunna  täfla  med  Flanderns  väfstolar. 
Till  de  bibliska  och  legendariska  framställningarna  samt  de  ur 
medeltidens  riddarromaner  hämtade  ämnena,  hvilka  fortfarande 
bibehålla  sig  i  smaken,  kommer  nu  en  ström  af  motiv  ur  den 
antika    historien   jämte    bilder    ur    verkligheten,     batalj  stycken, 
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jakter,  landskap,  blomster-  och  djurstycken.  Tapetväfveriet  af- 
speglar  tidens  hela  rika  och  brokiga  tankelif.  Pa  samma  gäng 
fullkomnas  yrkets  tekniska  sida.  Mäter ialier na  blifva  allt  dyr- 
barare och  utvaldare,  trådarna  bli  finare,  silket  och  guldet  spelar 
en  allt  viktigare  roll,  färgnyanserna  ökas,  och  väfvarne  lära  sig 
att  sammanställa  dem  pa  ett  verkningsfullt  och  konstnärligt 
sätt.  Kompositionen  af  figurframställningarna  blir  föremål  för 
en  mera  systematisk  och  reflekterad  omvårdnad.  Hur  det  för 
öfrigt  gick  till,  da  en  tapet  eller  tapetföljd  skulle  utföras,  kunna 
vi  se  af  handlingar  från  l-tSO-talet,  som  röra  beställningen  af  en 
följd  bilder  ur  den  heliga  Magdalenas  historia,  afsedda  för  en 
kyrka  i  staden  Troyes.  Broder  Didier,  jakobinmunk,  aifattade 
först  skriftligen  ett  sammandrag  af  den  heliga  Magdalenas  lif 
och  öfverlämnade  detta  till  Jaquet,  målaren,  som  med  ledning 
häraf  utförde  en  liten  skiss  på  papper.  Sedermera  hopsydde 
Poinséte,  sömmerskan,  och  hennes  kammarpiga  stora  sänglakan 
till  kartongerna,  »patronerna»,  som  det  då  hette,  hvilka  skulle 
målas  af  ofvannämnde  mäster  Jaquet  med  biträde  af  Simon, 
illuminator  eller  färgläggare.  Tapetväf våren  Thibaut  Clément 
och  hans  nevö  träffa  härefter  aftal  med  kyrkvärdarne  och  med 
broder  Didier  om  utförandet  af  väfnadsarbetet.  Den  senare  åter- 
såg nu  sin  handskrifna  promemoria,  och  räkenskapen  glömmer 
ej  att  annotera  det  vin,  som  vid  detta  tillfälle  dracks  i  sällskap 
med  nämnde  broder  och  Thibaut  Clément,  »hvilka  hafva  råd- 
plägat  tillsammans  om  besagda  helgons  historia  .  Sedan  tape- 
terna en  gäng  blifvit  aflämnade,  blefvo  de  af  sömmerskan  fodrade 
med  groft  lärft  och  försedda  med  snodder  i  kanterna.  Efter 
alla  dessa  åtgärder  ujjphängdes  de  på  järnkrokar,  som  smeden 
Bertran  slagit  fast  å  träslåar,  uppsatta  i  koret  af  snickaren 
Odot. 

Tapettillverkningen  röner  hädanefter  en  ännu  lifligare  och 
mera  omedelbar  påverkan  af  målarkonsten  eller  snarare  af  de 
samtida  målarne.  1400-talet  är  i  Italien  ungrenässansens  tid, 
den    tid    då    minnena    af   den  klassiska  forntiden  äter  lefva  np]> 
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och  taga  form  i  konstens  skapelser,  framför  allt  i  arkitekturen 
och  ornamentiken.  Men  det  är  på  samma  gång  det  vaknande 
natursinnets  tid,  och  detta  drag  af  konstverksamheten  är  gemen- 
samt för  länderna  både  söder  och  norr  om  Alperna.  Här  är  det 
bröderna  Hubert  och  Jan  van  Eyck,  som  inleda  den  nya  rörel- 
sen och  som  finna  eu  rad  framstående  efterföljare.  Det  är  denna 
gammalflamska  konstriktning,  särskildt  sådan  den  framträder 
bos  Rogier  van  der  Weyden,  som  nu  blir  rådande  i  tapetväf- 
veriets  kompositioner.  Den  radvisa  anordningen  af  figurerna 
försvinner,  och  i  stället  kommer  en  mångfald  af  gestalter,  .stå- 
ende ej  blott  vid  sidan  af  utan  äfven  bakom  hvarandra.  De  enskilda 
figurerna  ändra  karaktär,  den  ideala  hållningen  uppges  ofta;  i 
stället  träder  fordran  på  naturtrohet,  hvilken  alldeles  som  i  den 
modernaste  konsten  ej  sällan  framträder  under  fulhetens  form. 
Öfverallt  märkes  en  sträfvan  efter  det  individuella,  karakteris- 
tiska. 'Man  målar  med  naturen  direkt  för  ögonen,  ej  såsom  förut 
var  fallet  efter  abstrakta  regler  och  recept.  Kompo.sitionerna 
fördjupas,  och  i  stället  för  de  mer  eller  mindre  symmetriskt  an- 
ordnade rankorna,  de  enfärgade  bottnarna  eller  de  ornamentala 
fondmönstren  kommer  en  utbildad  bakgrund  af  landskap,  af  inre 
€ller  yttre  arkitektur,  och  i  förgrunden  utbreder  växtvärlden 
hela  sin  rikedom:  här  växa  tusenskönor,  violer  och  smultron, 
här  spira  ståtliga  umbellatväxter,  blåklockor,  groblad,  jasminer, 
upp  ur  marken.  Mellan  figurerna  ser  man  dock  ännu  ofta  de 
förklarande  språkbanden,  de  enskilda  kompositionerna  skiljas 
stundom  genom  inställda  småkolonner  och  bågar  af  sengotisk 
karaktär.  Det  är  tydligen  de  målade  och  snidade  altarskåpen, 
som  här  utgjort  förebilderna.  Kring  väfnadens  yttre  kanter 
drager  sig  vanligen  en  smal  bård,  fylld  med  blommor  och  druf- 
klasar. 

De  inhemska  oroligheterna  i  Frankrike  under  1400-talet, 
konungadömets  förfall,  striden  med  engelsmännen,  landets  häraf 
följande  utarmande,  allt  samverkade  att  här  trycka  ned  tapet- 
fabrikationen,   särskildt    i    hufvudstaden.     Den  förnämsta  rollen 
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spelas  utan  gensägelse  af  Ärras  i  Flandern,  som  under  åren 
1423 — 67  räknade  ej  mindre  än  59  mästare  i  yrket,  förutom  bi- 
träden och  lärlingar.  Här  var  det,  som  hertigarne  af  Burgund, 
Filip  den  gode  och  Karl  den  djärfve,  dessa  ifriga  samlare,  gjorde 
sina  omfattande  och  dyrbara  beställningar.  Men  Ärras  drabbades 
inom  kort  af  ett  härdt  slag.  Staden  intogs  år  1477  af  Frank- 
rikes konung  Ludvig  XI,  dess  invånare  utdrefvos  tva  år  senare, 
och  härmed  var  dess  industriella  lif  sä  godt  som  tillintetgjordt. 
En  annan  belgisk  stad,  Bryssel,  blir  hädanefter  hufvudorten  för 
hautelisseväfveriet.  Dess  väfvare  hade  redan  år  1448  slutit  sig 
närmare  samman  och  antagit  nya  stadgar,  hvilkas  bestämmelser 
ge  oss  en  inblick  i  tidens  yrkeslif.  För  att  bli  mä.stare  måste 
man  äga  burskap  i  Bryssel  och  ha  lärt  yrket.  Hvarje  mästare 
fick  blott  ha  en  lärling  utom  sina  egna  barn;  dessa  voro  dock 
liksom  andra  lärlingar  skyldiga  att  genomgå  en  treårig  läro- 
kurs, ehuru  de  ej  behöfde  arbeta  mer  än  tre  dagar  i  veckan. 
Stränga  bestämmelser  voro  vidtagna  för  att  betrygga  varornas 
o-odhet.  En  hautelisseväfnad  fick  ej  föras  i  handeln  utan  att 
hafva  blifvit  granskad,  godkänd  och  stämplad.  Genom  ett  se- 
nare stadgande  regleras  förhållandet  till  målarne.  Tapetväf- 
varne  själfva  voro  berättigade  att  åt  h varandra  rita  upprep- 
ningsmönster, träd,  djur,  örter  o.  s.  v.  De  hade  därjämte  rätt 
att  själfva  korrigera  eller  fullständiga  sina  kartonger  medelst 
kol,  krita  eller  penna.  Men  för  allt  annat  arbete  voro  de, 
vid  straff  af  böter,  förbundna  att  vända  sig  till  stadens  målare. 
—  Utom  i  Bryssel  öfvades  tapetväfveriet  i  flera  andra  neder- 
ländska städer,  ehuru  tillverkningarna  här  torde  hafva  varit 
mindre  betydande  och  mindre  ansedda.  Måhända  förfärdigades 
här  hufvudsakligen  billigare  varor,  efter  mindre  konstrika  kar- 
tonger, landskap,  djurstycken  o.  d.  Bryssel  var  berömdt  för  sin 
målarskola,  och  vi  se  af  stadgarna  fiir  väfvarskrået  där,  att  just 
landskai)liga  framställningar,  l)lomsterstycken  och  dylikt  ansågos 
mindre  maktpaliggande  än  de  stora  figurframställningarna  samt 
att  större  frihet  rådde  i  fråga  om  deras  förfärdigande. 
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Det  anseende,  som  de  flaraska  väf naderna  vunnit  under 
detta  och  föregående  århundrade,  deras  oumbärlighet  för  den  för- 
nämare bostadsinredningen  och  för  dekorativa  ändamål  gjorde, 
att  man  äfven  i  andra  länder,  framför  allt  i  Italien,  redan  nu 
var  betänkt  på  att  efterbilda  dem.  Detta  skedde  till  en  början 
på  så  sätt,  att  llamska  väf  vare  med  sina  biträden  togos  i  de 
italienska  stormännens  och  kommunernas  tjänst  för  att  där  ar- 
beta mot  årslön  eller  på  beting  och  med  skyldighet  att  mottaga 
och  undervisa  lärlingar.  De  under  1400-talet  grundade  väfve- 
rierna  blefvo  dock  af  föga  varaktighet.  På  samma  sätt  utfördes 
hautelisseväf nåder  i  Spanien  och  andra  länder.  I  Tyskland 
existerade  fortfarande  ett  mindre  yrkesmässigt,  såsom  finare  hem- 
slöjd idkadt  hautelisseväfveri.  De  prof,  som  med  någon  sanno- 
likhet kunna  tillskrifvas  denna  konstslöjds  alster  Olunchen), 
bära  ännu  en  tämligen  utpräglad  medeltidskaraktär,  ehuru  land- 
skapliga  bakgrunder  börja  att  framträda. 

De  förändringar,  som  det  sextonde  århundradet,  den  nyaste 
tidens  begynnelse,  medför  på  tapettillverkningens  område,  äro 
väsentligen  af  konstnärlig  art.  Bruket  och  användningen  äro 
desamma  som  förut,  och  i  tekniskt  afseende  kunde  några  fram- 
steg svårligen  göras,  dä  1400-talet  här  uppnätt  den  högsta  grad 
af  fulländning.  Belgien  fortfar  att  vara  en  hufvudort  för  till- 
verkningen, och  Bryssel  intager  här  den  främsta  platsen.  Myn- 
digheterna vidtaga  äfven  nu  alla  åtgärder  för  att  på  lagstift- 
ningsväg hålla  uppe  den  gamla  fabrikationens  anseende.  Ar 
1528  utfärdade  magistraten  den  viktiga  förordningen,  att  hvarje 
stycke,  som  mätte  mer  än  sex  alnar,  hädanefter  skulle  i  nedre  kanten 
bära,  i  ena  hörnet  fabrikantens  eller  förläggarens  märke,  i  det 
andra  en  sköld  mellan  två  B.  Den  omvända  4,  kombinerad  med 
bokstäfver,  som  förekommer  på  många  tapeters  bård,  skall  be- 
teckna, att  stycket  blifvit  utfördt  antingen  för  en  köpman  eller 
för  en  tapetväfvare,  som  tillika  handlade  med  tapeter.  De  be- 
stämmelser, som  innefattades  i  detta  magistratens  förordnande, 
erhöUo  16  år  senare  genom  kejsar  Karl  V  en  vidsträcktare  till- 


32(»      TAPETVÄFVERIET    I    SVERIGE   UNDER    DE    FÖRSTA    VASAKONUNGARNE. 

lämpning.  Genom  ett  nytt  påbud  bestämdes  (1544),  att  tapet- 
tillverkning fick  idkas  endast  i  vissa  uppräknade  städer.  Nog- 
granna föreskrifter  gäfvos  angående  såväl  varpens  och  inslagets 
som  färgernas  beskaffenhet.  Hvarje  tapet  borde  utgöra  ett  enda 
stycke.  Slutligen  stadgas,  att  den  mästare,  som  utför  eller  låter 
utföra  ett  tapisseri,  skall  i  ena  hörnet  låta  inväfva  sitt  märke 
eller  tecken  och  därjämte  det  eller  de  tecken,  som  den  beträf- 
fande staden  anbefaller,  »på  det  att  man  genom  sådana  tecken 
och  märken  skall  kunna  se,  att  det  är  ett  arbete  från  sagda 
stad  och  af  den  eller  den  mästaren  samt  att  det  hålles  till  salu 
för  24  sous  alnen  eller  därutöfver>/.  För  billigare  varor  gällde 
således  ej  denna  bestämmelse. 

Det  är,  som  antyddes,  ej  längre  den  gamla  flamska  målarskolan, 
som  angifver  den  konstnärliga  karaktären.  I  den  glans,  som 
sprides  af  den  italienska  högrenässansens  målarkonst,  framför 
allt  af  den  romerska  skolan,  Michelangelo  och  hans  imitatiirer 
å  ena,  Rafael  och  hans  lärjungeskara  å  den  andra  sidan,  blekna 
den  ffamla  nederländska  konstens  traditioner.  Den  nya  rörel- 
sen  framträder  på  hautelisseväfnadens  område  under  tva  former. 
Man  väfver  antingen  direkt  efter  italienska  målares  kartonger 
och  teckningar,  eller  lämnas  kartongerna  af  målare,  som  visser- 
ligen till  börd  och  första  bildning  tillhöra  Nederländerna  men 
som  i  mer  eller  mindre  grad  sökt  tillägna  sig  den  italienska 
konstens  uttryckssätt.  Bestämmande  för  hela  väfnadskonstens 
utveckling  blef  här  den  storartade  beställning,  som  påfven  Leo 
X  omkring  år  1515  gjorde  hos  hautelisseväfvaren  Pieter  van 
Aelst  i  Bryssel.  Den  gick  ut  på  att  anskaffa  en  värdig  väggbe- 
klädnad åt  det  rum  i  A^atikanen,  som  blifvit  världsberömdt  ge- 
nom Michelangelos  ett  par  år  förut  färdiga  bilder  ur  skapelse- 
historien, hans  profeter  och  sibyllor,  nämligen  det  Sixtinska  ka- 
pellet. Kartongerna  till  de  nya  väfnaderna  hade  lämnats  af 
Rafael  själf.  Resultatet  blef  dessa  s.  k.  Rafaels  tapeter,  hvilka 
kunna  sägas  ha  ästadkoniinit  en  revolution  på  tapetväfveriets 
område.     l\led  dem  särskildt  och  renässansens  konst  i  allmänhet 
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till  förebild  sträfvar  man  nu  efter  större  frihet  och  elegans, 
rikedom  och  omväxling  i  kompositionerna,  de  slutna  figurmas- 
sorna upplösas  i  grupper;  midtpartier  och  sidopartier  skiljas  åt, 
hufvudpersonen  och  hufvudhandlingen  framhållas  bestämdare. 
En  mycket  i  ögonen  fallande  förändring  är  den,  att  synpunkten 
i  horisontlinien  placeras  mycket  lågt  i  stället  för,  såsom  fallet 
nästan  alltid  är  under  1400-talet,  högt.  Men  denna  till  utse- 
endet oväsentliga  omständighet  medförde  de  viktigaste  följder. 
Häraf  framgår  nödvändigheten  att  noggrannare  utarbeta  per- 
spektivet, att  skilja  bakgrunden  i  tydliga  planer,  och  för  detta 
ändamål  behöfves  en  större  rikedom  på  färgnyanser.  Dessa 
börja  träda  i  stället  för  de  mättade  färgerna.  En  ganska  stor 
frihet  är  likväl  lämnad  väfvaren  vid  tolkningen  af  färgskissen, 
och  denna  yttrar  sig  i  förkärlek  för  vissa  färgsammanställningar. 
Såsom  en  sådan  verkstadsegendomlighet  få  vi  exempelvis  anse 
de  ofta  i  väfnader  af  för  öfrigt  mycket  olika  karaktär  före- 
kommande körsbärsröda  och  citrongula  tonerna.  Likaledes  är 
<let  väfvarsed  att  ej  framställa  dagrarna  i  samma  färg  som 
skuggpartierna  utan  gula  eller  svagt  färgade.  Huru  naturliga 
dessa  förändringar  än  äro,  kan  det  ej  nekas,  att  hautelisse- 
väfnaderna  härigenom  ha  förlorat  en  god  del  af  sin  textila  ka- 
raktär. De  göra  ej  längre  intrycket  af  upphängda  tapetstycken, 
dukar,  som  omsluta  rummet,  utan  de  bli  taflor,  hvilka  liksom 
vidga  detsamma.  De  nya  tapeterna  måste  spännas,  de  hänga  ej 
^odt  lösa.  Den  strängt  dekorativa  hållningen,  som  utmärkt  de 
tidigare  väfnaderna,  har  onekligen  försvunnit.  Men  man  söker 
ersätta  denna  genom  att  ägna  en  stor  omsorg  åt  bården,  för 
hvilken  ett  nytt  kompositionssätt  börjar  att  göra  sig  gällande. 
Af  ven  till  detta  är  uppslaget  i  hufvudsak  gifvet  af  Rafael  och 
den  italienska  konsten,  som  i  sin  ordning  hämtat  motiven  frän 
antikens  ornamentala  rikedom.  I  stället  för  de  förra  enkla 
blomstermönstren,  eller  omväxlande  med  dem  komma  efterbild- 
ningar  af  statyer  och  reliefer,  blomster  vaser,  sköldar,  fåglar, 
fabeldjur,    antikens    löfverk,    vapentroféer    o.    d.     Mången    gäng 

Upmark,    Valda   skrifter.  21 
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öfverträffa  dessa  bårder  i  skönhet  och  stilfullhet  själfva  hufvnd- 
framställningen. 

Äfven  i  valet  af  ämnen  visar  sig  en  förändring.  De 
gamla  riddarsagorna  ha  förlorat  sitt  intresse,  och  det  är  nu  den 
gammalromerska  och  grekiska  historien,  de  antika  folkens  guda- 
sagor, som  vinna  starkaste  genklang,  framställda  med  direkt  led- 
ning af  den  romerska  litteraturen  eller  dess  moderna  bearbetare, 
ej  såsom  förut  sedda  genom  riddarromanens  fantastiska  skimmer. 
På  samma  sätt  ikläder  sig  allegorien,  en  jämväl  under  medeltiden 
omtyckt  och  fortfarande  omhuldad  idékrets,  en  mera  lärd,  klas- 
sisk, från  den  antika  mytologien  lånad  dräkt.  Men  för  öfrigt 
bibehålla  sig  de  under  föregående  århundraden  använda  ämnena. 
Religiösa  motiv  förekomma  ofta,  liksom  skildringar  af  samtidens 
märkligare  tilldragelser,  framför  allt  af  härskarnes  krigiska 
bragder.  En  särskild  ynnest  åtnjuta  bilderna  ur  de  olika  fol- 
kens och  härskarhusens  historia.  Vi  känna  sålunda  från  1500- 
talet  tapetsviter,  framställande  de  spanska  konungarnes  genealogi, 
prinsarnes  af  Nassau  genealogi,  det  bajerska  husets  förfäder, 
Medicéernas  historia.  A^i  kunna  härtill  lägga  den  i  Danmark 
af  konung  Fredrik  II  beställda  tapetsviten  af  danska  konungar 
på  Kronborgs  slott  *  samt  slutligen  konung  Erik  XIV:s  tapeter, 
hvarom  här  nedan  skall  talas.  —  För  öfrigt  omtala  de  gamla 
förteckningarna  lifsbilder  af  olika  slag,  jakter,  genremässiga 
framställningar  och  landskap.  Tapetväfveriet  sluter  sig  i  detta 
afseende  på  det  närmaste  till  det  samtida  måleriet. 

Omkring  midten  af  det  sextonde  århundradet  härskade  så- 
lunda ett  friskt,  rörligt  och  mångsidigt  lif  på  den  flamska  väf- 
nadskonstens  område.  Flandern  var  här  världskonstens  repre- 
sentant. Huru  denna  världskonst  afspeglar  sig  i  de  svenska 
förhållandena,  hvilken  motsvarighet  den  här  fått,  skola  vi  i  det 
följande  skildra. 

*  Jfr  Slöjdf.  Meddel.  1885.  Konunjr  Fredrik  II:s  af  Danmark  tronliiimnel  i 
Nationalmuseum.     Ai'  Ludvig  Looström. 
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II. 

I  en  och  annan  svensk  urkund  från  medeltiden  omtalas 
väggbonader  med  figurframställningar,  flamska  väfnader,  hvaraf 
synes,  att  dessa  tillverkningar  redan  då  hade  banat  sig  väg  till 
vårt  land.^  Om  deras  beskaifenhet  i  öfrigt,  om  arten  af  de 
framställda  ämnena  namnes  intet.  Ett  framstående  rum  bland 
dem  intog  säkerligen  Sankt  Eriks  tapet,  som  vid  högtidliga  till- 
fällen plägade  upphängas  i  Uppsala  domkyrkas  kor.  Den  be- 
stod enligt  en  gammal  uppgift  ^  af  två  långa  stycken  — 
månne  hopsydda  af  flera  mindre  — ,  var  »förfärdigad  såsom  tur- 
kiskt arbete  af  kamelhår»  —  en  vanlig  misstydning  för  kamulls- 
hår,  d.  v.  s.  hårdt  spunnet  ullgarn  —  och  framställde  händelser 
ur  den  helige  konung  Eriks,  Sveriges  skyddshelgons,  lif.  Det 
dyrbara  minnesmärket,  om  hvars  utseende  för  öfrigt  ingenting 
är  bekant,  fanns  kvar  ända  till  den  stora  branden  1702,  då  det 
jämte  mycket  annat  gick  förloradt. 

Det  är  dock  först  under  1500-talet,  som  tapetväfnader  af 
konstnärlig  art  nämnas  i  något  större  antal.  Konung  Gustaf 
Vasa  och  hans  båda  äldsta  söner,  konungarne  Erik  och  Johan, 
voro  alla  begåfvade  med  konstnärliga  anlag  och  insikter.  Om 
de  också  ej  som  konstens  främjare  kunna  jämföras  med  Söderns 
furstar,  sä  har  detta  tydligen  ej  berott  på  bristande  vilja.  Ett 
skimmer  af  renässansens  härlighet,  om  än  svagt,  ligger  utbredt 
öfver  deras  historia.  Storartade  byggnadsföretag  börjades  och 
fortsattes  till  en  del,  dyrbara  dekorationsarbeten  företogos,  de 
nya  byggnaderna  pryddes  med  taflor  och  väggbonader,  och  från 
utlandet  inkallades  konstnärer  och  konsthandtverkare.  Urkun- 
derna tala  om  byggmästare,  bildhuggare  och  målare,  om  guld- 
smeder,   ädelstenssnidare,    löfsnidare,    pärlstickare,    krukmakare, 


»  Jfr  Hildebrand.     Sveriges  Medeltid.    II.    2,  s.  240. 

-  [J.    Eenberg]     Kort    berättelse    af  de  märkvärdigaste  saker  ...  uti  TJpsala 
stad  .  .  .  Ups.  1704  s.  43. 


324   TAPETVÄFVERIET  I  SVERIGE  UNDER  DE  FÖRSTA  VASAKONUXGARXE. 

glasuiakare  ni.  fl.,  och  bland  alla  de.ssa  utgjorde  »guldväfvarne» 
en  ej  ringa  skara.  Säkerligen  utfördes  här  en  hel  mängd  konst- 
industriella  föremål  af  framstående  art,  och  de  gamla  förtecknin- 
garna pä  den  kungliga  klädkammarens  och  rustkammarens  dyr- 
barheter nämna  klenoder  af  mångahanda  slag.^  Vi  hålla  oss  här 
endast  till  tapeterna.  När  konung  Gustaf  år  1529,  således  under 
sina  första  regeringsår,  upprättade  ett  inventarium  öfver  det  tarf- 
liga  bohaget  på  Gripsholms  slott,  funnos  där  blott  tre  flamska 
täcken,  >ny  och  gammul»,  nitton  år  senare  eller  1548  har  antalet 
vuxit  till  minst  sexton,'-  och  året  förut  omtalas  flamska  väf- 
vare  såsom  anställda  i  konungens  tjänst.  Den  20  september  1556^ 
mottager  Kristina  Pedersdotter,  Anders  glasmästares  hustru  och 
fatburshustru  på  Gripsholm,  genom  Rasmus  Ludvigsson  från 
drottning  Katarina  7  flamska  täcken,  som  voro  inlagda  i  en 
järnbeslagen  ark  (kista)  med  mellanlägg  af  »ryska  hudars.  Samma 
år  den  4  december  lät  konungen  på  Västerås  slott  uppmäta  och  i 
tre  kistor  nedlägga  bl.  a.  sexton  uppräknade  flamska  täcken,  hvar- 
jämte  Anders  Nilsson  annammade  till  Väsbys-  två  väfnader  af 
samma  slag.''  Ännu  aret  före  sin  död  köper  konungen  af  en 
»tysk  köpsven,  benämnd  Franciscus  AVilnzilbergh»,  flamska  ta- 
peter för  ett  belopp  af  812  mark.  Samtidigt  äro  hans  egna 
väfstolar  här  hemma  i  full  verksamhet  i  Stockholm  och  på  Svart- 
.sjö,  medan  arbeten  för  hertig  Eriks  räkning  pågå  i  Kalmar.  — 
Ännu  .större  bli  inköpen  och  ännu  lifligare  verksamheten,  sedan 
den  praktälskande  Erik  blifvit  konung.  Räkenskaperna  omtala 
ett  stort  antal  under  hans  regeringstid  sysselsatta  guldväfvare, 
och    utförliga  förteckningar  på  hans  förråd  af  tapetserier  finnas 


^  I  ett  bref  den  20  december  1592  befaller  hertig  Karl  räntmästaren  Eskil  Jöns- 
son att  på  anfordran  ntbetala  80  daler  i  smått  mynt  till  »the  fyra  Gullsnicder 
här  i  Stockholm,  som  hafua  arbetat  opå  thenn  Crone  och  Scepter,  till  Kon.  Maijttz 
wår  elskeligc  käre  broders,  Salig  och  christelig  hoss  Gud  i  åminnelse  Jorde- 
färd, behöfvas  Avill».  Kronan  rtrh  sj)iran  äro  förmodligen  de  praktpjäser,  som  nu 
förvaras  i  Uppsala  douikyrka.  Guldsmederna  hette  Antoni  Kock,  Peter  Kempe, 
Nicolaus  Reimers  och  Erich  Olsson. 

*  Handlingar,  rörande  Skandinaviens  hist.  I).  37,  s.  f). 

'  K.  Kammararkivet:  Kungl.  Lifklädeskammarens  handlingar. 
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i  behäll  från  flera  år.  Sålunda  mottog  husgerådsskrifvaren 
Mårten  Jönsson  år  15G1  af  guldväfvaren  Nils  Eskilsson  fem 
större  tapetserier  och  elfva  Aspilijrer»,  d.  v.  s.  spaljéer  eller  rygg- 
stycken för  beklädnad  af  bänkar  o.  d.,  jämte  två  stycken  tapetserier 
sgamble,  wefFne  med  garnn>;.  Samma  är  utbetalade  räntmästaren 
Joen  Ersson  till  en  köpman  Grödorp  van  Högnen  6,4.54  daler  för 
åtta  stycken  tapeter  med  Julius  Cesars  historia,  inväfda  med 
guld,  silfver  och  silke  och  tillsammans  hållande  461  kvadrat- 
alnar. Vidare  hade  herr  Arvid  Trolle  och  doktor  Arnold  Rosen- 
berger  från  Antwerpen  förskaffat  i  landet  »till  Kongl.  Maj:ts 
behof»  åtta  stycken  tapeter  af  samma  dyrbara  material,  fram- 
ställande Trajani  historia,  h varjämte  köpmannen  Roderigo  der 
Moien  frän  Bryssel  hitförde  en  följd  af  elfva  väfnader  med  kejsar 
Octaviani  historia,  beställda  genom  kansleren  Nils  Gryllenstierna 
för  en  summa  af  13,886  daler.  Aret  därpå  aflämnade  hustru 
Anna,  fatburshustru  på  Stockholms  slott,  ett  litet  tapetseri 
och  två  listor  med  inväfda  figurer,  samtliga  ur  konung  Gustafs 
förråd;  och  vid  prinsessan  Annas  förmälning  samma  år  med  pfalz- 
grefven  Georg  Johan  erhöll  hon  i  arf  eller  som  gäfva  fyra  stycken 
tapetseri  om  103  brabantska  (kvadrat)alnar,  framställande  jakt- 
stycken. Bland  de  föremål,  som  vid  hertig  Johans  fängslande 
på  Åbo  slott  i  augusti  1563  förtecknades  och  konfiskerades,*  be- 
funno  sig  äfven  sjutton  specificerade  hautelissetapeter,  upptagna 
till  ett  sammanlagdt  värde  af  2,626  daler.  I  Erik  Gregersons 
räkning  för  Kungl.  Maj:ts  husgeråds  partseler  1564 — 65  åter- 
finner man  de  åren  1561  och  1562  förtecknade  konstväfnaderna, 
liksom  i  det  inventarium,  som  år  1569  upprättades  öfver  konung 
Johans  tillhörigheter.  Några  nya  stycken  ha  därjämte  under 
tiden  tillkommit.  —  Bland  de  föremål  af  många  slag,  som  finnas 
upptagna  i  ett  -register  på  persedlar,  som  Laurentius  Eilschi 
förde  här  in  från  Polen»  och  som  förtecknades  den  19  juni  1578 
på    Stockholms  slott,  förekomma  jämte  silfverkärl,  dyrbart  rid- 

*  Jfr    Diss.    E.    M.    Fant.    De    luxa    Aul»-    Johaunis    ducis  Fiulandia'    1563. 
(Ups.  1797). 
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tyg  m.  m.,  äfven  en  samling  tapisserier,  omfattande  9  större  och 
4  små  stycken,  jämte  8  listor  och  7  små  stycken,  »som  brukas 
i  fönster». 

Antalet  stora  och  små  »stycken»,  »spilirer»  och  »listor»  var 
sålunda  ej  ringa,  och  vi  kunna  vara  förvissade,  att  ännu  ett 
eller  annat  tiotal  återstod  här  och  hvar  på  de  kungliga  slotten, 
i  Vadstena  och  på  Stegeborg,  i  Uppsala  och  på  Svartsjö.  Så 
försändes  t.  ex.  år  1558  till  Kalmar  11  stycken  »flamska  taflor», 
hvarmed  förstås  väfda  väggbonader,  såsom  af  sammanhanget 
framgår.  Hvad  de  föreställde  finnes  ej  angifvet.  —  Man  får 
dock  å  andra  sidan  ej  glömma,  att  de  väfda  tapeterna  ofta  ut- 
gjorde en  del  af  det  kungliga  resgodset  och  således  vid  behof 
kunde  skickas  från  den  ena  orten  till  den  andra.  Tapetväf- 
varen  Jöran  van  der  Heijde  erhöll  sålunda  50  mark  i  tärepen- 
ningar  den  29  december  1572,  då  han  med  några  stycken  tapetseri 
drog  från  Stockholm  till  konungen,  som  då  vistades  i  Vad- 
stena. 

En  granskning  af  det  omväxlande  innehållet  i  dessa  vägg- 
bonader ger  oss  en  rik  föreställning  om  de  områden,  inom  hvilka 
tidens  tankelif  och  intressen  rörde  sig.  Först  finna  vi  alltså 
en  grupp  af  bibliska  bilder.  Med  riktig  takt,  då  det  gäller  huf- 
vudsakligen  dekorativ  konst  i  det  världsliga  lifvets  tjänst,  äro 
här  de  gammaltestamentliga  ämnena  förhärskande.  Bland  de 
från  Polen  komna  tapeterna  uppräknas  sålunda  en  serie  af  sju 
bonader,  framställande  drag  ur  de  första  människornas  historia 
från  syndafallet  till  floden,  med  latinska  underskrifter  och  bibel- 
hänvisningar. En  tapet  på  Gripsholm  skildrade  »den  historia, 
där  Josef  upptäckte  sin  dröm  för  sin  fader,  därigenom  hans 
bröders  hat  och  afund  föröktes  mot  honom»,  en  annan  (Västerås 
1556)  >ykonunfj  David,  där  han  talar  med  sin  fader  och  moder». 
Konung  Davids  historia  utgör  vidare  ämnet  för  tre  yngre  tape- 
ter, sannolikt  af  svensk  tillverkning  {I bi)l),  David  dräper  lejonet, 
David  smörjes  till  honung,  David  och  Saul.  —  »Ett  nytt  flamskt 
täcke  (Västerås  155(5)  med  en  historia  med  on  kvinna,  som  hafver 
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ett  barn  i  sin  famn,  och  en  man  står  för  henne  med  ett  bart 
svärd»,  skildrar  sannolikt  Salomos  dom;  en  annan  (på  samma 
ställe)  framställde  Jconung  Salomo  i  hans  härlighet.  Konung  Hi- 
slxias  historia  utgjorde  ämnet  för  en  uppsättning  tapeter,  livaraf 
fyra  stycken  1563  togos  på  Abo  slott.  De  voro  försedda  med  in- 
skrifter på  latinsk  vers,  hvaraf  en  återfinnes  på  en  för  närvarande  i 
Nationalmusei  konstafdelning  befintlig,  Kungl.  husgerådskammaren 
tillhörig  gammal  brysseltapet,  som  framställer  Hishias  hön,  när 
han  mottager  underrättelsen  om  Sanherihs  antag.  Slutligen  finner 
man  bland  konung  Gustafs  förråd  framställningar  af  drottning 
Ester  (Västerås  1556)  och  ur  Tobias'  historia  (Grripsholm  1548). 
—  De  från  Nya  testamentet  hämtade  ämnena  äro  få:  en  tapet  i 
1561  års  förteckning  framställer  Kristi  dÖ2)else,  en  spaljé  från 
samma  år  samma  ämne;  från  konung  Gustafs  fatbur  aflämnades 
ar  1562  ett  litet  stycke  tapisseri,  »hvaruppå  en  Salvator>\  möj- 
ligen densamma  som  nu  hamnat  i  statens  historiska  museum, 
och  hvarom  mera  här  nedan.  Till  de  religiösa  ämnena  äro  äfven 
att  hänföra  en  guldin väfd  lista  med  Johannes  döjjaren  och  Sanht 
Hieronymus  samt  riksens  vapen  (troligen  ur  konung  Gustafs  fat- 
bur) äfvensom  ett  flamskt  täcke  om  Riddar  Sauld  Göran,  hvilket 
1556  skickades  från  Västerås  till  Väsb^^  det  senare  sannolikt  en 
medeltidsväfnad.  —  Renässansperiodens  hufvudintresse  afspeglar 
sig  i  de  många  framställningarna  frän  den  klassiska  forntiden,  ur 
antikens  gudasaga  och  historia.  Ett  drag  ur  myten  om  MerJiu- 
rins  och  Cehro])s'  döttrar  skildras  efter  all  anledning  i  den  gamla 
Gripsholmstapeten  (1548):  »en  man,  som  har  en  jungfru  i  fam- 
nen och  en  stock  (staf)  uti  vänstra  handen,  däruppä  sitta  två 
flygande  ormar».  En  tapet  med  en  framställning  af  Äkteon,  som 
öfverraslar  Diana  i  badet,  beskrifves  sålunda:  »med  en  manne- 
kropp, hafvande  hjortehufvud  och  ett  spjut  uppå  axeln,  och 
löper  vatten  af  hans  näsa  uti  ett  kar,  som  två  sitta  och  bada  uti.» 
Till  samma  ämneskrets  hör  också  »ett  nytt  flamskt  täcke  med 
den  historia  om  Paride,  som  drömde  om  de  tre  gudinnor  komma 
till    sig».     Fem  spaljéer    »med    något    guld    och    silke»  i  konung 
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Eriks  förråd  skildrade  »Poeteri  om  Venus^.  Säkerligen  har  fler- 
talet af  de  tapeter,  hvilkas  innehåll  blott  i  obestämda  ordalag  an- 
gifves  i  inventarierna,  t.  ex,  »fem  par  folk»,  »spelande  uppå  pipor 
och  fettior»,  ;>fem  karlar  och  sju  kvinnfolk»,  »med  tre  mansper- 
soner och  3  kvinnspersoner,  som  sitta  under  trä»,  skildrat  myto- 
logiska tilldragelser.  Med  all  säkerhet  är  detta  fallet  med  den, 
som  framställde  »sju  kvinnfolk  och  fyra  män,  både  små  och  stora 
och  en  flygande  jungfru»  (Gripsholm  1548).  Man  kunde  tänka  på 
någon  följd  af  bilder  ur  den  på  1500-talet  genom  Rafaels  fresker 
i  Farnesina  så  ryktbara  och  omtyckta  Psykesagan,  hvilken 
fann  en  berömd  tolk  i  »den  flamske  Rafael»,  Michael  van  Coxcyen 
från  Mecheln,  bekant  äfven  som  kartongtecknare  för  tapetväf- 
veriet.  Andra  ha  måhända  skildrat  gammaltestamentliga  äm- 
nen eller  genrebilder.  —  Ett  älsklingsämne  för  hautelisseväfvar- 
konsten  alltifrån  den  tidigare  medeltidens  och  riddarromanens 
dagar  återfinna  vi  i  den  ståtliga  följden  af  tretton  tapeter  med  fram- 
ställningar af  det  trojanslia  krif/ct,  ifrån  Paris'  röfvarfärd  till 
Grrekland  ända  fram  till  Tröjas  förstöring.  Uppsättningen  fanns 
1563  på  Abo  slott,  och  ämnena  för  de  särskilda  bilderna  äro  tyd- 
ligt angifna  i  den  på  latin  afl'attade  beskrifningen.  Hit  hörde 
måhända  äfven  den  ofvan  nämnda  tapeten  med  Paris  och  de  tre 
gudinnorna,  som  1556  fanns  i  Västerås.  Möjligen  är  det  delar 
af  denna  svit,  som  nu  finnas  i  samlingen  å  Skokloster,  präktiga 
gamla  Brysselväfnader  i  den  flamska  1 500-tals-konstens  anda. 
—  På  en  fastare  historisk  botten  befinna  vi  oss  i  de  stora  tapet- 
sviterna ur  konung  Eriks  förråd  med  bilder  ur  Julius  Cesars 
historia  (8  st.),  ur  Octaviani  (11  st.)  och  ur  Trajani  historia 
(8  st.).  En  tapet  i  Kungl.  husgerådskammaren,  som  framställer  en 
antik  flodöfvergång,  samt  ett  fragment  med  en  antik  stridsscen,  för 
närvarande  uppsatt  å  Ulriksdal,  utgöra  möjligen  lämningar  af  dessa 
följder.  —  Den  nationella  själfkänslan  gaf  sig  ett  uttryck  i  den 
serie  af  tapeter  med  ämnen  ur  de  äldsta  nordiska  sagokonun- 
f/arnes  historia,  hvilken  utfördes  pä  konung  Eriks  tillskyndelse 
under    lians    första    regeringsår  och  hvaraf  två  dyrbara  stycken 
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bibehållit  sig  till  våra  dagar.  De  skola  ytterligare  omnämnas 
här  nedan.  —  På  visst  sätt  besläktade  med  dessa  äro  de  många 
styckena  med  »Vår  nådige  Herres>,  med  »Vår  Nådige  Herres 
och  Frus»  eller  med  »Riksens»  vapen ;  för  öfrigt  namnes  en  tapet 
med  en  »rutekrans»  (snedkrona),  det  sachsiska  husets  äldsta  vapen, 
hvarvid  man  närmast  kan  tänka  på  konung  Grustafs  första  gemål 
Katarina  af  Sachsen-Lauenburg,  vidare  »Sigismundi  Augusti 
vapen»,  konung  Johan  III:s  svärfader,  samt  »listor»  med  Polens 
vapen    »en    hvit    adell»    (örn),   eller    Litavens  vapen,  en  ryttare. 

—  Jakten  var  ett  högt  skattadt  furstligt  nöje,  som  ofta  finnes 
framställdt  med  väfspolens  hjälp.  »Ett  stort  flamskt  stycke  af 
Rijgarn»  (Grripsholm  1556)  framställde  »r->j  ständandr  Björn,  som 
en  hop  med  karlar  uppehålla  och  tvinga  med  stänger  och  tjugor), 
ett  annat,  tydligen  dess  motstycke,  visade  en  liggande  hjörn  i 
samma  situation.  En  jämförelse  med  de  jaktstycken,  som  i 
målad  stuckatur  pryda  väggarna  i  kungsmaket  å  Kalmar  slott, 
ungefär  samtidigt  arbete,  ligger  här  nära  till  hands,  liksom  med 
den  tyske  mästaren  A^irgil  Solis  bekanta,  graverade,  inom  konst- 
slöjden mycket  använda  jaktfriser.  En  björnjakt  var  äfven  af- 
bildad    på    en    med    silke    och  garn  förarbetad  spaljé  från  1561. 

—  Ganska  talrika  äro  de  med  jaktscenerna  nära  besläktade  djur- 
styckena. Lejongärdar,  björngårdar,  djurgårdar  ingingo  som 
bekant  i  tidens  furstliga  lyx.  På  Gripsholm  fanns  sålunda  1548 
ett  flamskt  täcke  med  »en  walsk  brun  (?)  och  loor,  leoner  och  fåg- 
lar», samt  ett  annat  med  tre  harar  och  två  fåglar».  Två  flamska 
bänkedynevar  på  Västerås  slott  (1556)  framställde  lokatt,  hare, 
fågel,  hund  och  hjort.  I  1556  års  sändning  till  Gripsholra  funnos 
jämte  de  ofvannämnda  jaktstyckena  tre  andra,  af  hvilka  ett 
framställde  »en  uroxe  och  ett  lejon,  som  strida  mot  hvarandra» 
ett  annat  »tva  lejon,  som  rifva  en  älg»,  det  tredje  -iallahanda 
djur,  både  lejon,  uroxe,  björn,  vildsvin,  vildhäst  etc».  Från 
1569  namnes  ett  litet  stycke  »med  en  Oliphant  på»,  och  i  den 
polska  sändningen  af  år  1573  förekomma  likaså  flera  djurstycken: 
»med  en  drake  och  en  leopard,  som  strida  tillsammans*,  »med  två 
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leoparder  >  »med  påhöns*,  »med  en  leopard  och  några  fåglar»,  med 
en  »kamel  och  några  andra  förmålade  djur»  samt  med  »apiner». 
Såsom  en  landskapsbild  får  man  förmodligen  anse  en  Västerås- 
tapet  med  »trä,  fåglar  och  allahanda  djur».  Eljest  är  denna 
art  ej  företrädd. 

Om  ett  stort  antal  af  de  här  anförda  väfnaderna  begagnas 
i  de  gamla  förteckningarna  uttrycken  flarnska  väfvar  eller 
llamska  täcken.  De  torde,  med  undantag  måhända  för  ett  eller 
annat  stycke  af  tyskt  ursprung,  också  i  allmänhet  ha  burit  den 
flamska  konstens  karaktär,  och  för  många  af  dem  kan  det  ome- 
delbara flamska  ursprunget  anses  alldeles  oomtvistligt.  Men 
en  del  af  dem  har  också  varit  af  svensk  tillverkning.  För 
somliga  kan  detta  med  säkerhet  bevisas,  i  fråga  om  andra  är 
det  i  högsta  grad  sannolikt.  En  hufvudkälla  för  kännedomen 
om  de  i  Sverige  arbetande  bautelisseväfvarne  eller  »guldväf- 
varne»,  såsom  de  här  oftast  kallades,  äro  räntekammarböckerna 
från  1500-talet.  Förhållandet  synes  i  Sverige  ha  varit  detsamma 
som  under  1400-talet  vid  de  italienska  hofven.  Flamska  väf- 
vare  inkallades,  ensamma  eller  i  arbetslag,  och  togo  tjänst  mot 
fast  aflöning  för  en  längre  eller  kortare  tid  samt  återvända 
efter  fullbordadt  arbete  eller  när  tiderna  blefvo  bekymmersamma. 
Oenom  dera  och  vid  sidan  af  dem  utbildades  ett  antal  inhemska 
väfvare,  af  hvilka  dock  endast  en  synes  hafva  nått  någon  större 
betydenhet,  medan  de  öfriga  stannat  på  de  lägre  trappstegen 
inom  yrket  och  med  svagare  aflöning. 

1  konung  Gustafs  eller  snarare  hans  drottnings,  den  husliga 
och  omtänksamma  Margaretas,  tjänst  voro  redan  1547  anställda 
fyra  flamska  väfvare.  Den  förnämste  af  dem  var  dä  Gilius  van 
Lönnen,  en  nederländare  att  döma  af  namnet,  hvilken  i  årlig 
lön  uppbar  72  mark.  Han  åtföljdes  af  sin  hustru,  Lucia. 
hvilken  vid  ett  par  tillfällen  erhåller  penninggåfvor  af  sitt 
kungliga  husbondfolk.  De  öfriga  väfvarne  bära  svenska  namn 
och  ha  förmodligen  tagits  från  den  uppsättning  af  linne-  och 
ylleväfvare,    som    .ständigt  voro  sysselsatta  på  de  kungliga  går- 
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darna  och  slotten.  Gilius  efterträddes  redan  154^<  af  nederlän- 
daren  Andres  Claess  (Clausson)  eller  Änders  guldväfvare,  som 
likaledes  åtföljdes  af  sin  hustru,  Anna,  hvilken  hade  fast  an- 
ställning som  »sömmerska»  med  en  årlig  lön  af  100  mark,  medan 
mannen  uppbar  150.  Men  ej  heller  denne  blef  långvarig  i  tjäns- 
ten. Den  24  januari  1550  lät  vår  nådiga  fru  leverera  »Andres 
Claess  tapisserer  ther  med  hann  i  Andorp  någre  K.  M.  läre- 
drenger,  som  ther  wore,  förstreckie  skulle»  20  st.  daler,  d.  v.  s. 
specier.  Man  finner,  att  konungaparet  varit  betänkt  på  att 
skaffa  sig  en  egen  uppsättning  af  hemfödda  väfvare  och  för  den 
skull  skickat  ut  några  ynglingar  till  Antwerpen  för  att  genomgå 
en  kurs  i  konstväfveri,  möjligen  äfven  för  att  lära  andra  handt- 
verk.  Andres  Claess  och  hans  hustru  försvinna  härmed  ur  rä- 
kenskaperna; troligen  ha  de  stannat  kvar  i  sitt  land,  men  i 
stället  uppträder  året  härpå  (1551)  ett  nytt  namn:  Nils  fknnsl- 
väfvarc  eller  Nils  Eskilsson,  hvilken  för  år  1552  uppbär  samma 
lön  som  föregångaren  eller  150  mark.  Det  ligger  då  nära  till 
hands  att  antaga,  att  han  varit  en  af  de  utskickade,  nu  hem- 
kallade  läredrängarne.  Den  främsta  platsen  intages  dock  af 
en  inkallad  utlänning,  Paul  de  Bucher,  i  räkenskaperna  kallad 
Fåfvel  Tapetzierer,  P.  tapetzeijväfvare.  P.  tapetserijväfvarc,  P. 
guldväfvare,  hvilken  1552  trädde  i  konungens  tjänst  och  den  19 
februari  1553  erhöll  särskild  kunglig  fullmakt  på  sin  syssla 
eller  beställning.  Härigenom  tillförsäkrades  honom  en  ärlig 
besoldning  af  250  mark  örtug  att  utbetalas  i  två  terminer  vid 
Valborgsmässa  och  Mikaelis.  Dessutom  ägde  han  att  årligen 
erhålla  »en  hofklänning»  och  »fri  hofkost>.  *     Denna  framstående 


*  Såsom  ett  litet  upplysande  aktstycke,  betecknande  bl.  a.  för  det  patriar- 
kaliska  förhållandet  mellan  herre  och  tjänare,  meddelas  här  efter  konung  Gustafs 
registratur  Påwell  tapetzeij-väfvares  beställningsbref.  Det  kan  på  samma  gång 
tjäna  som  prof  på  ett  slags  instruktion  för  vederbörande: 

Bestelning  för  Påwell  Tapetzeij  wäfwere  Dat.  Stäkeborg  19  Febru.  anno  d 
1553.  Wij  Gustatr  etc.  Göre  witterligit,  att  opå  thet  wär  tienere  Påwell  Ta- 
petzeij wäffwere,  sig  tess  flitigere  och  troligere  skall  befinne  lathe,  opå  thet  ar- 
bethe,  han  till  wårt  och  wår  käre  barns  behoff  görandes  Avarder,  vdj  så  mätte. 
att    han   troligen   handle    skall  mz  all  then  Sölff  och  Guld  trådh,  så  och  alt  thet 
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ställning  intager  han  under  hela  konung  Grustafs  återstående 
regeringstid.  I  början  synes  han  hafva  utöfvat  sin  konst  i 
Uppsala,  där  både  han  och  Nils  Eskilsson  1553  uppburo  sin  af- 
löning,  men  något  af  de  följande  åren  förflyttades  han  till  Svart- 
sjö, som  sedermera  torde  hafva  varit  den  hufvudsakliga  orten 
för  hans  verksamhet.  Den  7  november  1559  kallas  Paul  de  Becker 
uttryckligen  guldväfvare  på  Svartsjö,  där  samtidigt  med  honom 
två  andra  guldväfvare  arbetade,  medan  en  fjärde,  Dominicus 
Gusling  (?),  var  verksam  i  Stockholm  och  Nils  Eskilsson  i  spet- 
sen för  tre  svenska  väfvare  förestod  hertig  Eriks  väfveri  i  Kalmar. 
Jämväl  sedan  Erik  blifvit  konung,  bibehåller  Påfvel  guldväf- 
vare sin  ställning,  sina  inkomster  och  sitt  anseende,  och  vi  finna 
honom  jämväl  åren  1563 — 1565  såsom  föreståndare  för  verk- 
staden på  Svartsjö,  i  spetsen  för  ett  väl  atiönadt  arbetslag  af 
sex  mästersvenner,  alla  med  utländska  namn.  Efter  1565  ora- 
nämnes  han  ej  vidare,  vare  sig  att  han  aflidit  eller  att  han  på 
grund  af  de  oroliga  förhållandena  i  landet  lämnat  Sverige.  Af 
de  guldväfvare,  som  samtidigt  med  honom  1559  voro  anställda  i 
konung  Gustafs  omedelbara  tjänst,  synes  Dominicus  hafva  af- 
lidit ungefär  samtidigt  med  konungen,  ty  hans  hustru  kvitterar 
1561  100  mark  »för  tapizerij  och  benckekleder,  som  han  gjortt 
hade>;  Jesper  eller  Kaspar,  som  namnes  första  gången  1557,  er- 
håller likaledes  1561  betalning  med  105  mark  »för  det  arbete, 
som  han  till  Kongl.  Maj:ts  behof  gjort  hafver»,  och  förekommer 
ej  vidare,  så  framt  han  ej  är  identisk  med  den  Jesper  eller 
Caspar  van  der  Haffne,  som  samma  år  finnes  upptagen  bland 
konung  Eriks  guldväfvarsvenner;  den  tredje,  Claus  van  Älhonn, 


sijlki;,  lian  till  atli  weffuu  mcdh  anamendes  warder.  Tcsligc  att  lian  och  altijd 
rikall  holle  opå  att  wäQ^uc  och  arbcthe,  och  icke  sådnne  arbete  vdj  nåf!;en  måtte 
förssumc:  hatfue  AVij  aff  synnerlig  gunst  och  nåde  vndt  och  cfftcrlutit,  som  wij 
och  nu,  mcdt  thcttc  wårt  öpnc  lireft',  vnno  och  effterlate  thct  han  ärligen  vdj  be- 
soldning  atl'  wilr  Kong.  (Janier  haltllridiehundredt  nirc  ortug  opå  tu  terniijn,  szom 
är,  vni  Walburgnicssc  och  Michaelis  hatlue  skall,  Tesliges  skall  han  och  årligen 
bekome  en  Iloflcklädning  och  frij  hoffkost.  Ther  wåre  Bcfalniugsmen  niåge  wethe 
sigh  efFterrette. 
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kvarstår  däremot  under  hela  konung  Eriks  tid  såsom  medlem  af 
Nils  Eskilssons  väfvarlag  i  Stockholm. 

Om  denne  Nils  Eshilsson  äro  underrättelserna  mindre  spar- 
samma. Rimligtvis  är  han  son  af  den  Eskil  Nilsson,  som  på 
1540-talet  omtalas  bland  konung  Gustafs  vanliga  väfvare,  och 
han  har  således  från  barndomen  gjort  sig  förtrogen  med  yrket. 
Sannolikt  var  han  en  af  de  »Kongl.  Maj:ts  läredrängarj-,  som 
1550  i  Antwerpen  erhöllo  penningförsträckning  genom  Andres 
Claess  tapisserer,  enligt  hvad  ofvan  omtalades.  Är  1552  kom 
han  i  konungens  tjänst  och  hade  året  därpå  i  lön  150  mark, 
hvilka  han  då  uppbar  i  Uppsala.  Många  smådrag  ur  hans  lif 
och  verksamhet  ha,  visserligen  blott  i  räkenskapsanteckningarnas 
magra  och  knapphändiga  form,  blifvit  bevarade  till  våra  dagar; 
men  det  framgår  af  dem,  att  han  varit  en  driftig  och  betrodd 
man,  som  jämte  det  egentliga  väfveriet  haft  åtskilliga  andra 
värf  sig  anförtrodda  och  öfver  hufvud  skött  yrkets  mera  affärs- 
mässiga del.  Så  lämnas  honom  år  1557  30  mark  till  att  köpa 
färg  för,  till  att  »letha  (färga)  garn  med,  som  skulle  till  flarn- 
ska  väfvar».  Detta  eller  sannolikare  följande  år  flyttar  han 
jämte  sin  herre,  hertig  Erik,  till  Kalmar,  där  man  nu  synes  be- 
reda sig  för  större  företag  i  väfnadsväg.  Den  10  maj  1559  »be- 
taltes den  holländske  guldväfvarens  hustru  *  för  det  garn,  Nils 
väfvare  af  henne  fått  hade»,  den  rätt  ansenliga  summan  af  480 
mark  7  öre  och  10  pgr,  men  detta  garn  måtte  ej  ansetts  tillräck- 
ligt, ty  några  dagar  tidigare  eller  den  1  maj  »anammade  Nils 
väfvare  till  att  köpa  garn  för,  när  han  drog  till  Holland»,  ytter- 
ligare 400  mark.  Sommaren  1559  vistades  han  alltså  i  sin 
herres  ärenden  utomlands,  och  han  besökte  härunder  Antwerpen. 
den  stora  utskeppningsorten  för  den  flamska  slöjdens  alster. 
Detta  framgår  af  en  annan  anteckning,  som  meddelar,  att  en 
viss  Jörgen  Löwenkop,  köpsven  eller  ombud  för  ett  flamskt 
handelshus,  den  6  december  1559  i  hertig  Eriks  räntekammare  upp- 


*  Dominicus  Gusling  var,  som  ofvan  nämndes,  gift. 
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burit  godtgörelse  »för  the  40  daler,  hans  hosbonde  lånthe  Nils 
weifuer  i  Andorppen».  Reskassan  har,  som  man  ser,  varit  för 
knappt  tilltagen  eller  uppköpen  större  än  tillämnadt.  Den  14 
oktober  är  Nils  Eskilsson  tillbaka  i  Kalmar,  där  han  mottager  en 
penninggåfva  af  30  mark,  »för  det  han  öfverantvardade  min  nå- 
dige herre  de  bref,  han  hade  från  Lybeck».  Hemresan  på  hösten 
har  således  gått  öfver  denna  stad,  och  uppdraget  har  tydligen 
ej  inskränkt  sig  blott  till  inköp  af  garn  utan  äfven  till  uträt- 
tandet af  åtskilliga  andra  ärenden.  Han  har  bl.  a.  från  utlandet 
fört  med  sig  hem  jämte  de  nyss  anförda  brefven  en  »vantmakare» 
(klädesväfvare)  och  en  kock.  Nils  Eskilsson  arbetar  under  dessa 
år  i  ^^guldväfvarstufvan  i  mäster  J  örens  gård»  i  Kalmar  och 
har  under  sig  åtskilliga  andra  väfvare.  Bland  »Mantalet  opå 
de  personer,  som  äro  beskedde  vedh  Kalmarne  slott  pro  anno  59» 
förekomma  guldväfvarne  iV^7.s  Olsson,  Sven  Persson,  Staffan  Lars- 
son, och  den  4  mars  1560  »försträcktes  de  tapidzerij väfvare,  som 
hos  Nils  väfvare  are,  på  deras  V2  årslön  214  mark»,  hvarjämte 
>den  svenske  väfvaren»  Nils  Olsson  erhöll  20  mark.  Nils  Eskils- 
sons egen  lön  hrijes  från  150  till  250  mark,  h varigenom  han  blir 
likställd  med  den  ofvannämnde  Påfvel  väfvare.  Förmodligen 
har  han  också,  i  likhet  med  denne,  haft  fritt  kosthåll  samt  hof- 
klänning,  och  det  namnes  särskildt,  att  han  just  detta  år  (1560) 
erhållit  en  prydlig  dräkt,  bestående  af  »öfvertog^  och  tröja  af 
brun  sammet,  >alltöfver  genomsömmad  med  ynseguld,  hosor  un- 
derdragna  med  brun  skillert,  därtill  bruna  strumpor».  I  sep- 
tember utlämnades  från  fatburen  till  honom  åtskilliga  kvanti- 
teter ull  och  ullgarn  samt  lärft,  förmodligen  till  kläder  eller 
lakan,  eftersom  jämväl  »guldväfvardrängarne»  samtidigt  erhöUo 
42  alnar  lärft,  hvarjämte  sängkläder  utlämnades  till  dem.  Sär- 
skildt namnes,  att  Nils  guldväfvares  dräng  Jöns  fick  en  »rya» 
(täcke).  Sannolikt  ha  dessa  guldväfvardrängar  —  sex  namn  före- 
komma —  blifvit  antagna  efter  konung  Gustafs  samma  år  ti- 
raade  död.  Man  bereder  sig  tydligen  att  drifva  kcnstväfveriet 
efter  en  större  måttstock  än  förut.     Ar  1561  nämnas  utom  Nils 
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Eskilsson  sja  guldväfvare^  såsom  anställda  på  Kalmar,  hvar- 
ifrån  de  flesta  dock  samma  år,  troligen  efter  konung  Eriks  krö- 
ning (29  juni),  synas  hafva  blifvit  förflyttade  till  Stockholm. 
Åtminstone  fem  af  dem  förekomma  nämligen  bland  de  sju  guld- 
väfvarsvenner,  ^  som  den  2'S  juli  erhöllo  sin  årslön  i  Kungl. 
räntekammaren.  Samtidigt  öfverlämnade  Nils  Eskilsson  till  ko- 
nungens husgerådsskrifvare  i  Stockholm  de  tapisserier  och  andra 
väfnader,  hvarom  ofvan  är  taladt.  Flamskväfveriet  i  Kalmar 
synes  härmed  hafva  afstannat,  sedan  slottet  tillsvidare  upphört  att 
vara  furstligt  residens.  De  guldväfvare,  som  voro  anställda  i 
konung  Eriks  tjänst,  fördela  sig  nu  i  tvenne  arbetslag,  det  ena 
på  Svartsjö  under  den  ofvannämnde  Paul  de  Becker,  det  andra  i 
Stockholm  under  Nils  Eskilsson.  Denne  och  sex  hans  biträden 
kallas  i  början  af  år  1564  uttryckligen  »ämbetsmän  vid  Stock- 
holms slottv.  Guldväfveriet  i  Sverige  når  under  dessa  år  sin 
höjdpunkt.  De  t  va  arbetslagen,  som  tillsammans  räkna  fjorton 
personer,  uppbära  i  årlig  lön,  det  ena  på  Svartsjö  1,490,  det  andra 
i  Stockholm  1,030  mark.  ^  Om  Nils  Eskilsson  heter  det  vidare, 
att  han  den  20  augusti  1565  erhåller  en  försträckning  pa  400 
mark  »att  betala  det  första  han  kommer  från  Tyskland.  Så- 
ledes är  han  nu  åter  ute  på  en  affärsresa,  månne  äfven  denna 
gång  för  att  köpa  garn  till  nya  väfnader?  Men  för  både  detta 
samt  de  båda  följande  åren  1566  och  1567  utkvitterar  han  full 
aflöning,  dock  först  den  27  maj  1567,  och  det  är  således  möjligt, 
att  han  tillbragt  året  1566  i  utlandet.  Under  olycksåret  1568, 
konung  Eriks  afsättningsår,  har  han  uppburit  ett  par  smärre 
försträckningar.     Om    en    liten    skuld    om    14  mark,  som  han  år 

^  De  voro  Gilius  Merman,  Johan  Matsson,  Hans  väfvare,  Staffan  väf- 
i-are,  Nils  Olsson,  Jöns  Hansson,  Gabriel  Larsson. 

"^  Dessa  voro  Gilius  Merman,  Joenn  Mattens,  Jesper  van  der  Haffne, 
Staffan  Dulertt,  Hans  Måleman,  Nils  Olsson  och  Anders  Jönsson. 

^  De  båda  arbetslagen  1565  upptaga  följande  namn:  Pavel  guldväfvare, 
Anton  Mårtensson,  Hans  van  der  Pere,  Jöran  van  der  Heijde,  Gilius  Schel- 
kens,  Henrik  Utterspråck,  Michel  Breicker  samt  Nils  Eskilsson,  Hans  Mats- 
son,  Hans  Alhonn,  Jesper  van  Alsinge,  Claes  Albonn,  Nils  Olsson.  Hans  van 
Full. 
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1568  hade  till  Kimgl.  räntekammaren,  finnes  antecknadt  »obe- 
taldt».  Härefter  förekommer  han  ej  vidare,  och  sannolikt  har 
han  dött  detta  år.  Halfårslön  för  1567  utbetalades  ännu  den  10 
februari  1568  till  tio  andra  tapet väf vare,  men  för  år  1568  synas 
inga  utbetalningar  hafva  ägt  rum.  En  jämförelse  med  de  fast- 
ställda atlöningarna  för  andra  handtverkare  visar,  att  guldväf- 
varne  voro  synnerligen  gynnsamt  ställda  med  afseende  å  löne- 
beloppens storlek.  Dessa  växla  från  250  till  240,  200,  160,  140, 
80  mark  för  år,  och  förmodligen  ha  de  härjämte  haft  fri  kost 
och  kläder.  Det  är  eljest  knappt  möjligt  att  förklara,  huru  de 
skulle  hafva  kunnat  liärga  sig,  då  besoldningen  utfaller  ytterst 
ojämnt.  Ett  ]iar  bibehållna  afkortningslängder  för  försumlighet 
i  arbetet  visa,  att  de  arbetat  på  tid,  ej  på  beting,  samt  att  upp- 
sikten, åtminstone  tidtals,  varit  sträng  nog. 

Med  konung  Johans  tillträde  till  regering  inträffa  äfven  på 
detta  område  stora  förändringar.  Tapetväfvarnes  antal  minskas, 
vare  sig  att  man  ansett  behofvet  af  tapeter  fylldt  eller  att  in- 
tresset riktades  åt  andra  håll,  företrädesvis  de  många  bygg- 
nadsföretagen. Väfveriet  upphörde  emellertid  ej  helt  och  hållet. 
Den  förnämsta  platsen  inom  yrket  intages  hädanefter  under 
några  är  af  Anton  Droland  (Dralent),  hvars  namn  vi  kunna 
följa  i  aflöningslistorna  från  och  med  1567  men  som,  att  döma 
af  platsen  i  dessa  och  aflöningens  belopp,  sannolikt  är  samma 
person  som  den  Anton  Mårtensson,  hvilken  redan  1563  var  förste 
mästarsven  i  guldväfvarlaget  på  Svartsjö.  Hans  lön  är  såsom 
förut  240  mark,  men  därjämte  har  han  »på  sitt  arbete»,  eller  »på 
det  arbete,  han  skall  göra  för  Kongl.  Maj:t  och  vår  nådige  drott- 
ning», uppburit  ej  obetydliga  belopp.*  Den  7  maj  1575  har  han 
i  nytt  mynt  mottagit  40  mark,  »som  K.  M.  honom  skänkte,  ho- 
nom till  hjälp  till  sin  l)röllopskost».  Således  har  han  ingått 
äktenskap  men  förmodligen  funnit  ställningen  som  guldväfvare 
för  osäker  för  en  blifvande  familjefader  och  därför  lämnat  landet. 


*  Sålunda  år  1072  700  mark.  hvarjämte  700  mark  uthetaltcs  till  .Töran  van 
dtr  Hcjde  och  2(Å)  mark  till  AVillam  Droland. 
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Den  7  juli  samma  är  namnes  han  för  sista  gången.  Jämte  honom 
förekomma  under  dessa  år  Willam  Droland,  sannolikt  en  broder, 
Hans  van  der  Fere,  som  år  1573  utfärdade  ett  kvitto  i  Västerås, 
där  han  förmodligen  haft  sysselsättning,  samt  Jöran  van  der 
Heijde.  Båda  de  senare  förekomma  i  aflöningslistorna  frän  1563 
bland  Paul  de  Beckers  medhjälpare  på  Svartsjö.  Jöran  van  der 
Heijde  är  sedermera  under  en  lång  följd  af  är  den  ende  guld- 
väfvaren  i  hofvets  tjänst  och  uppbär  i  denna  egenskap  en  årlig 
lön  af  60  daler  eller  240  mark  samt  synes,  åtminstone  under  de 
första  åren,  hafva  utfört  ett  och  annat  arbete.  Sålunda  erhöll 
köpmannen  Jockum  Tramme  den  30  september  1575  22  daler  >;i  betal- 
ning för  färger,  som  Jöran  v.  d.  Heijde  guldväfvare  uppburit 
hafver».  På  ett  annat  ställe  heter  det,  att  »Jörenn  Heed  tapet- 
zeriväffuere  haif(ur)  bekomett  på  sin  Arbetislön  för  nägre 
stycker  tapetzerij  han  ferdigat  hafF:r  den  28  junj  Anno  77  och 
iöT  nogre  partzeler,  som  han  till  sitt  arbete  sjelff  köpt  hafaer,  20 
daler».  Den  ringa  summan  tyckes  dock  antyda,  att  här  endast 
är  fråga  om  några  reparationsarbeten.  Vid  ett  annat  tillfälle 
(1  juli  1581)  har  han  erhållit  5  daler  »att  beställa  sig  färga  före, 
som  han  brukar  till  de  stycken,  som  fördärfvade  blefve».  Sin 
aflöning  har  han  för  öfrigt  uppburit  till  och  med  1593.  Ett 
hans  egenhändiga  kvitto  från  detta  år  finnes  i  behåll,  skrifvet 
med  en  tung,  oöfvad  hand  och  i  ett  långt  ifrån  mönstergillt 
språk,  hvari  främlingen  röjer  sig,  samt  försedt  med  sigill,  som 
synes  visa  en  sköld  med  ett  kors  samt  däröfver  bokstäfverna 
I.  V.  H.*  Från  och  med  1589  finnas  emellertid  i  räkenskapen 
af  en  senare  hand  vid  hans  aflöningssumma  antecknade  orden 
»som  i  hans  räkning  afkortadt  är  Anno  d.  96».  Om  anledningen 
till  denna  afkortning  kan  någon  upplysning  ej  lämnas,  då  räken- 
skaperna för  dessa  år  gått  förlorade. 


*  Hans  kvitto  lyder:  »Bekennes  migh  Joenis  vänder  Heijdcnn  gul  wuer 
atth  jach  liaffuer  annamath  ock  opbuorett  havfiier  tåö'  K.  Mt.  treuen  tiener  ock 
Rentmes  Eschkel  Jönsonn  peninghe  thio  dal  thesse  till  AVijsse  Onder  raijett  Sijg- 
nett  Datj  Stocholm  denn  24  Jaunuarius  Anno  93.» 

U  pinar  k,    Valda   skrifter.  22 
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Den  stora  mängden  af  guldväfvare,  som  under  åren  1547 — 
93  voro  verksamma  i  Sverige,  visar,  att  ett  ej  ringa  antal  tapeter 
här  måste  hafva  blifvit  tillverkadt.  Att  med  ledning  af  de 
knapphändiga  förteckningarna  afgöra,  hvad  som  förfärdigats  i 
Sverige  eller  inköpts  från  utlandet,  låter  sig  nu  ej  med  någon 
säkerhet  göra.  Vi  kunna  emellertid  förmoda,  att  sådana  stycken, 
som  framställt  det  kungliga  vapnet  eller  riksens  vapen,  varit 
tillverkade  här  i  landet,  måhända  äfven  åtskilliga  jaktstycken, 
t.  ex.  de,  där  björnen  fångas  med  stänger  och  tjngor  eller  där 
en  älg,  detta  specifikt  nordiska  djur,  finnes  afbildad,  måhända 
äfven  några  af  de  äldre  bibliska  styckena,  om  hvilka  det  i 
1556  års  förteckning  uttryckligen  heter,  att  de  voro  nya.  Åt- 
skilliga väfnader  ha  emellertid  bibehållit  sig  till  våra  dagar, 
hvilkas  ursprung  från  vasakonungarnes  verkstäder  är  otvifvel- 
aktigt.  Ett  prof  pa  tapetväfveriet  under  konung  Gustafs  tid 
lämnar  en  liten  väfnad  i  Statens  historiska  museum,  hvilken 
framställer  y^Fräharen,  som  efter  uppståndehen  uppenbarar  sig  för 
sin  modern.  Hon  knäböjer  med  utbredda  armar  i  ett  sirligt  ut- 
styrdt  rum;  på  golf  vet  framför  henne  ligger  en  uppslagen  bok, 
hvari  läsas  orden:  >.0  (xud  behållt  mig  i  Tin  sons  kännedom», 
Frälsaren  närmar  sig  från  vänster.  Den  mycket  väl  bibehållna 
lilla  duken  är  utförd  i  dyrbart  material,  starkt  genom väfd  med 
guld  och  omgifves  af  en  tämligen  bred  frukt-  och  blomsterbård, 
i  hvars  öfre  hörn  ses  släkterna  Stenbocks  och  Leijonhufvuds 
vapen  samt  därjämte  i  öfre  kanten  årtalet  1554.  Den  omgifves 
ännu  af  sin  ursprungliga  gröna  siJkesfrans.  Vapnen  s^^fta  på 
Gustaf  Olofsson  Stenbock  och  Brita  Eriksdotter  Leijonhufvud,  den 
senare  syster  till  konung  Gustafs  andra  gemål,  Margareta,  och  moder 
till  hans  tredje,  Katarina  Stenbock.  Utan  tvifvel  föreligger 
här  ett  arbete  af  Påfvel  tapetzeijväfvare.  Som  kartongens  teck- 
nare kunna  vi  förslagsvis  uppge  Lodivih  KlocJcedon  från  Niirn- 
herg,  hvilken  1552  kom  i  konung  Gustafs  tjänst  med  samma 
aflöning  som  Paul  de  Becker  (250  mark)  och  hvars  förmåga 
under    detta  och  följande  år  fierfaldt  togs  i  anspråk.     Säkert  är 
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han  en  medlem  af  den  bekanta  niirnbergska  konstnärsfamiljen 
Glockendon,  hvars  medlemmar  på  1400-  och  1500-talen  gjorde  sig 
kända  såsom  skickliga  miniatyrister,  kopparstickare  och  form- 
snidare.  Kompositionen,  af  en  bunden,  stel  hållning,  bär  ännu  i 
vida  högre  grad  medeltidskaraktären,  än  fallet  är  med  den 
fiamska  konstens  skapelser.  Det  är  ej  omöjligt,  att  denna  är 
samma  väfnad  som  den,  hvilken  år  1562  efter  konung  Gustafs 
död  af  hustru  Anna,  fatburshustru  på  Stockholms  slott,  öfver- 
lämnades  till  konung  Eriks  husgerådsskrif vare :  ett  litet  tapet- 
zeri  weffuit  medh  gull,  sölfF  och  silcke,  ther  opå  en  Salvator». 
Af  samma  ursprung  är  det  fragment  af  en  hautelisseväfnad, 
som  finnes  anbragt  som  beklädnad  å  en  stol  i  statens  historiska 
museum  och  hvilket  visar  Leijonhiifvudvapnef  i  alldeles  samma 
form  och  i  samma  omgifning  som  den  nyssnämnda  väfnaden. 

Af  ännu  större  betydelse  äro  dock  tvenne  andra  tapeter,  till- 
höriga Kungl.  husgerådskammaren  och  för  närvarande  förvarade, 
den  ena  i  Nationalmusei  konstafdelning,  den  andra  i  statens  histo- 
riska museum.  Vi  kunna  så  att  säga  steg  för  steg  följa  deras 
uppkomsthistoria,  de  äro  otvifvelaktigt  alster  af  de  svenska 
verkstäderna,  de  behandla  svenska  ämnen,  och  de  äro  på  samma 
gång  de  bästa  bibehållna  profven  på  monumental  historisk  konst 
i  vårt  land  vid  1500-talets  midt. 

Dessa  två  tapeter  utgöra  delar  af  en  följd,  som  sannolikt 
endast  bestått  af  tre  olika  stycken  och  som  framställt  sago- 
konungarne  Magog,  det  götiska  rikets  förste  grundläggare,  samt 
Sven  och  Getår,  svearnes  och  götarnes  första  konungar.  Blott 
de  två  förstnämnda  finnas  i  behåll,  den  tredje  är  känd  genom 
ett  obetydligt  bårdfragment  samt  en  på  1600-talet  gjord  af  bild- 
ning af  hufvudfiguren.  Den  ena  af  dessa  väfnader  bragtes  i 
dagen,  då  Kungl.  husgerådskammarens  magasinerade  tapetförräd 
år  1880  genomsöktes  med  anledning  af  den  utställning  af  konst- 
väf nåder  och  konstsömnader,  som  då  anordnades  af  Svenska 
slöjdföreningen  i  dess  lokal  vid  Brunkebergstorg.  Den  andra 
anträffades    vid    en  förnyad  undersökning  något  senare.     I  båda 
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tapeterna  är  en  urklippning  gjord  för  en  dörr.  Det  iitklippta 
stycket  till  konung  Svens  tapet  fanns  dock  i  behåll.  Det  andra 
har  ännu  ej  kunnat  anträffas. 

Ämnena  för  de  bada  fraiuställningarna  äro  hämtade  ur  Jo- 
hannes Magnis  »Historia  de  omnibus  Gothorum  Sueonumque  re- 
gilnis».  första  gången  iitgifven  i  Rom  1554,  tio  år  efter  förfat- 
tarens död,  af  hans  broder,  den  genom  sin  historia  om  de  nord- 
liga folken  bekante  Olaus  Magni.  Den  landsflyktige  författaren, 
Sveriges  siste  katolske  ärkebiskop,  han  som  till  sin  grämelse  i 
aderton  långa  år  fick  erfara,  att,  såsom  kung  Gustaf  sade,  »vår 
nad  och  eder  nåd  rymmas  ej  under  samma  tak»,  har  i  detta  digra 
och  fantastiska  arljete  gjort  till  sin  uppgift  att  ådagalägga 
Svearikes  eller  kanske  snarare  Grötarikes  —  han  var  född  öst- 
göte —  företräde  framför  andra  jordens  länder  i  ålder,  rang  och 
härlighet.  Han  för  sålunda  utan  vidare  vår  konungalängd  rakt 
upp  i  Xoaks  ark.  Magog,  Jafets  son  och  Xoaks  sonson,  var  det 
sky  tiska  folkets  fader  och  grundläggare.  Han  härskade  först  i 
den  del  af  Skytien,  som  nu  kallas  Finland,  sedan  for  han  öfver 
hafvet  till  Gothia,  Götaland.  Af  hans  söner  blef,  efter  den 
gamla  svenska  öfversättningens  ord,  >>Sven  the  Svenskes  fader 
och  regent,  then  andre  Göthar,  som  ock  kallas  Gogus  eller  Göye, 
lät  kalla  thet  folket,  utöfvet  h vilket  han  regerade,  effter  sitt 
nampn.  The  andre  tre  bröderne,  Thor,  German,  Ubl)e,  voro 
sina  bröder  underdåniga.»  Den  sistnämnde  följde  sin  liroder 
Sven  på  tronen  och  anlade  Uppsala.  357  år  efter  syndafloden 
blef  Erik  den  gode,  en  son  eller  sonson  af  Göthar,  konung,  men 
först  på  Gideons  tid  eller  660  är  senare,  regerade  Dan,  Dan- 
marks förste  konung.  Danmark  är  en  uppkomling  bland  folken, 
dess  konungadöme  har  ej  samma  ärorika  ålder  och  ursprung 
som  Sveriges,  har  den  gamle  ärkebiskopen  velat  säga. 

Historien  om  alla  götars  och  svears  konungar  var  en  litterär 
nyhet  pa  1500-talet,  ett  slags  politisk  tendensskrift  i  tjugufyra  böc- 
ker, men  i  all  sin  tungroddhet  var  den  välkommen,  och  den  slog  an 
fosterländska    strängar,    som  genljödo  djupt  och  länge.     Det  var 
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just  vid  denna  tid,  som  konung-  Kristian  III  af  Danmark  i  sitt 
vapen  upptagit  Sveriges  tre  kronor,  livilket  gick  den  gamle  ko- 
nung Gustaf  sä  djupt  till  sinnes.  Han  fick  nu  en  oförmodad 
bundsförvant  i  sin  forne  ärkebiskop,  hvars  bela  sträfvan  går 
ut  på  att  häfda  Sveriges  öfverlägsenhet  —  och  detta  på  latin, 
i  iiela  världens  åsyn.  Erik  XIV,  då  hertig,  intresserade  sig  för  den 
nya  boken  och  började  att  öfverflytta  dess  innehåll  till  svenska. 
Det  är  således  högst  sannolikt,  att  han  själf  med  stöd  af  dess 
uppgifter  gjort  upp  planen  till  den  ståtliga  tapetföljd,  om  hvil- 
ken  här  är  fråga.  Det  var  ett  godt  uppslag,  som  här  gafs  att  med 
vetenskapens  och  konstens  hjälp  göra  ett  inlägg  i  dagens  vikti- 
gaste politiska  fråga,  »striden  om  tre  kronor»,  och  på  samma  gång 
framhålla  det  svenska  konungadömets  glans  och  härlighet.  Han 
biträddes  härvid  af  de  båda  invandrade  utländingarne  Henrik  Möl- 
ler, latinsk  poet,  och  Dominicus  ver  Wilt,  målare,  samt  svensken 
Xils  Eskilsson,  tapetväfvare.  Tiden  för  arbetets  begynnande  torde 
vara  att  förlägga  till  något  af  konung  Gustafs  två  sista  lefnadsår. 

Planen  sattes  i  gång  med  största  omsorg,  och  de  båda  bi- 
behållna monumentala  tapisserierna  göra  ännu  i  dag  skäl  för 
namnet  praktväfnader.  Materialet  är  dyrbart:  fint  och  fast  red- 
garn  med  silke  samt  guld  och  silfver  i  rikligt  mått,  ej  blott  för 
prydnader  och  ramverk  utan  äfven  för  de  högsta  dagrarna, 
t.  ex.  å  trädens  löf  och  böljornas  kammar.  Prakten  har  visser- 
ligen bleknat  under  de  tre  århundraden,  som  förfiutit,  sedan  de 
nedklipptes  ur  väfstolen,  guldet  har  ljusnat,  silfret  svartnat, 
men  baksidan  ger  ännu  begrepp  om  den  forna,  friska  färgglansen. 

I  inskrifttaflan  å  öfre  bården  till  den  ena  tapeten  läses: 


QVV  MVDI  DOMINVS  VASTI  REX  ILLE  XOACHVS 
MOX  HOMINV  EX  NATIS  AGMINA  MVLTA  TRIBVS 
EDITA  CONSPICERET  PPJMIS  AQVILONIS  IN  ORIS 
HOS  SECVM  MVNDI  CLIMATA  OBIRE  lYBET 
ILLI  TRES  PARTES  lAPETI  EX  STIRPE  MAGOGVS 
TVNG  SCHYTIC.E  GETIS  REXQVE  PATERQYE  FVIT 
PRIIMAQVE  GOTHORVM  REGNI  FVXDAMINA  lEClT 
VENNICA  QVA  LATE  GOTHAQ  TERA  PATET. 
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(Noak,  herre  (X'h  kung  öfver  hela  världcu  den  vida, 

såg  sina  söner,  de  tre,  snart  förökade  till 

väldiga  skaror  af  människor  långt  i  den  yttersta  Norden : 

dessa  han  bjuder  med  sig  vandra  från  trakt  och  till  trakt. 

Trefaldt  delades  de.     Magog  utaf  Japeti  släkte 

blef  nu  till  Sk}'tieus  folks  fader  och  härskare  satt. 

Den  för  götarnes  rike  till  först  grundvalarna  lade, 

där  hvarest  breder  sig  vidt  Finlands  oeh  götarnes  mark.) 

Bilden  visar  en  udde  vid  stranden  af  hafvet.  Skiiggrika 
träd  och  sirliga  örter  spira  upp  ur  marken,  till  höger  på  andra 
sidan  vattnet  skj-mtar  det  nya  landet  med  kullar  och  grönskande 
träd.  Det  är  ögonblicket  före  afresan  till  Gothia.  Magog,  i 
österländsk  dräkt  med  långt,  vördnadsbjudande  skägg,  en  spetsig 
turban  på  hufvudet  och  spira  i  vänstra  handen,  träder  fram  i 
förgrunden  och  utdelar  till  sina  män  de  sista  befallningarna 
om  färden.  En  page  har  burit  upp  hans  mantel.  En  liten  hand 
och  ett  spjut  äro  ännu  synliga,  det  öfriga  liksom  nedre  delen  af 
hufvudtiguren  är  borta.  Båten  med  sina  roddare  väntar  för  att 
föra  den  gamle  höfdingen  ut  till  skeppen,  af  hvilka  några  redan 
för  fulla  segel  ila  ut  pä  det  soliga  hafvet.  1  mellanplanet  står 
lifvakten,  mellan  träden  i  bakgrunden  ser  man  bärare  och  mul- 
åsnedrifvare  verksamma  vid  sitt  arbete.  Det  är  en  liflig  och 
rörlig  tatla  af  en  viss  gammaltestamentlig  värdighet,  såsom  ämnet 
ju  också  kan  sägas  fordra.  En  fin  l)lagrön  ton  är  förhärskande. 
En  föreställning  om  Magogs  figurer  erhålla  vi  genom  en  af 
mångforskaren  Johan  Burens,  sannolikt  i  Ixirjan  af  IGOO-talet 
gjord,  visserligen  föga  konstnärlig  teckning.  *  Vi  inhämta  af 
den  skrifna  anteckningen  bredvid  denna,  att  tapeterna,  då  teck- 
ningen gjordes,  hade  sin  plats  i  »Konungens  kammar»  och  att  »en 
dreng  gick  efter  och  bar  op  kiortelen». 

Den  andra  ännu  ståtligare  och  bättre  bibehållna  ta])eten  bär 
å  öfre  bården  följande  latinska  verser: 


*  I  Burci  i  Kgl.  biblioteket  befintliga  anteckningsbok.  Jfr  Med  pensel  och 
jiennu  1880:  Kon.  Erik  XIV:s  galdväfvare  af  G.  Upmark,  där  afbildningar  af  sä. 
väl  denna  som  af  de  båda  andra  tapeternas  hufvudfigurcr  förekomma. 


Kung  Svenos  tapet. 
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PRIMVS  REX  SVEONVM  PATRIS  POST  FATA  MAGOGI 
SVENO  FVI,  ET  F.^.LIX  AVXILIANTE  DEO 
EIVSDEM  REGNI  CVM  GOTHIS  IVRE  FVTVRI 
CODITOR:  HIC  DE  ME  GES  QVOQVE  NOME  HABET. 

(Svearnes  förste  konung  jag  blef  efter  Magog  min  fader; 
lyckligt  med  Herrens  hjälp  riket  jag  grundade,  som 
skulle  i  framtiden  dela  med  götarne  öden  och  lagar: 
Sven  jag  heter,  af  mig  leder  ock  folket  sitt  namn.) 

Landskapet  är  rikt  och  idylliskt,  blommor  och  blad  pryda 
förgrunden,  längre  bort  resa  sig  grupper  af  ståtliga  ekar  och 
bokar,  och  mellan  dem  öppnar  sig  en  vidsträckt  utsikt  med 
berg  och  skogar.  Sagokungen  träder  fram  i  en  rikt  guldsömmad 
skrud,  han  bär  en  krona  på  hufvudet  och  håller  i  högra  handen 
en  bladprydd  spira,  som  slutar  med  tre  små  hufvud  under  en 
gemensam,  sluten  krona,  åter  en  anspelning  pä  vapenfrågan. 
Den  vänstra  handen  fattar  det  långa,  till  midjan  räckande 
skägget.  Han  följes  af  sina  tjänare;  på  afstånd  synes  under 
träden  en  uppspänd  tronhimmel,  och  under  eller  i  närheten  af 
denna  stå  fyra  män,  måhända  Svens  fyra  bröder,  måhända  endast 
de  två,  som  ej  blefvo  konungar,  jämte  två  drabanter.  Färg- 
stämningen går  här  hufvudsakligen  i  rödt  och  grönt.  Äfven  af 
kung  Sven  har  Bureus  lämnat  en  bild  i  sin  anteckningsbok. 

Jämväl  bårderna  erbjuda  mycket  af  intresse  och  äro  både 
ur  dekorativ  och  innehålls-synpunkt  väl  genomtänkta.  Öfre 
tvärbården  upptages  af  inskrifttaflorna  med  omskrifningar  i 
latinsk  vers  af  Johannes  Magni  prosatext.  Sidobårdernas  midt 
prydes  af  svenska  riksvapnet,  till  A-änster  —  det  vill  säga  på  den  i 
heraldisk  mening  främsta  platsen  —  förenadt  med  Danmarks 
och  Norges,  till  höger  i  den  sedvanliga  formen.  Emellan  dessa 
partier  fortsattes  det  andra  hufvudmotivet,  det  höga  ättartalet. 
Här  stå  i  blomsterprydda  nischer  öfver  hvarandra,  till  vänster 
bilderna  af  stamfäderna  Noak  och  Jafet,  till  höger  Sem  och 
Kam,  mellan  de  båda  förra  arken  på  böljorna,  mellan  de  se- 
nare Noaks  vinplantering.  Nedre  tvärbården  visar  en  fram- 
ställning   af  Noak,  när  han,  vintyngd,  höljes  af  sina  båda  äldre 
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söner,  en  handling,  som  af  den  äldre  konsten  ofta  återgifve& 
som  en  symbol  af  barnslig  kärlek,  samt  å  ömse  sidor  härom 
blommor  i  låga  vaser  mellan  ormar  och  å  den  större  tapeten 
fåglar.  Korpen  och  dufvan  med  oljekvisten  ha  fått  plats  på 
hvar  sin  sida  om  inskrifttaflorna.  A  den  större,  senare  väfda 
tapeten  med  Magog  har,  genom  vårdslöshet,  samma  sidobård, 
den  med  Noak  och  Jafet,  upprepats  två  gånger.  ^ 

Af  den  tredje  tapeten  har  endast  ett  obetydligt  bårdfrag- 
ment bevarats.  Om  dess  utseende  känna  vi  endast  hvad  Burei 
anteckningsbok  meddelar.  Hufvudfiguren  har  här  varit  fram- 
ställd sittande  mot  vänster  med  krona  på  hufvudet  och  spira  i 
handen.  Spirans  knopp  utgöres  af  ett  lejonhufvud  under  sluten, 
kunglig  krona,  tydligen  en  anspelning  på  Götalejonet.  Att 
nästan  samma  figur  återfinnes  som  inledningsbokstaf  till  bok  I 
kap.  VI  i  Johannes  Magni  verk  (uppl.  1554)  talar  ytterligare 
för  det  intima  sammanhanget  mellan  detta  och  den  ifrågava- 
rande tapetföljden.  Den  latinska  inskriften  har  här  enligt  Bu- 
rens haft  denna  lydelse: 

PATRI  STJCCEDENS  GOTHORUM  JVRE  SALVTOR 
REX:  DE  ME  XOMEN  CONSTAT  HABERE  GETAS. 

(Efter  min  fader  som  götarnes  kung  jag  rättligen  hälsas. 
Allom  kunnigt  det  är:  namn  ät  folket  jag  gaf.)'^ 

Kompositionerna  bära  den  äldre  nederländska  konstens  karak- 
tär, sådan  denna  gestaltade  sig  omkring  midten  af  1500-talet 
inom  Antwerpen-skolan,  under  ledning  af  sådana  mästare  som 
Frans  Floris,  Martin  de  Vos,  1)röderna  Francken  och  andra.     Det  är 


*  Den  större  tapeten  håller  i  höjd  12  fot,  i  bredd  13,  den  mindre  i  höjd  11.2 
fot,  i  bredd  10.  Då  Ahlqvist  och  Eichhorn  i  sina  arbeten  om  Erik  XIV  och 
Kalmar  tala  om  tre  »tapetföljder»  med  namnen  Magog  o.  s.  v.,  beror  detta  i)å  en 
missuppfattning  af  de  gamla  måttbestämningarna  39,  48^4,  52  alnar.  Härmed 
menas  ej  längd-  utan  kvadrat-alnar,  hvilket  också  stämmer  med  de  nuvarande 
måtten. 

■^  Burens  torde  dock  endast  hafva  antecknat  slutorden.  En  annan,  längre 
uppteckning  finnes  i  Kungl  husgcrådskammarens  äldre  inventarier  men  är  uppen- 
barligen felaktig. 
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en  grupp  af  konstnärer,  som  nu  för  tiden  ej  ha  stort  anseende 
i  konsthistorien.  Uppvuxna  på  nordlig  botten,  föra  de  med  sig 
som  fädernearf  en  viss  tyngd  och  otymplighet,  förenad  med  ut- 
prägladt  sinne  för  detaljen,  för  det  karakteristiska  i  hållning  och 
uttryck;  men  de  äflas  ej  dess  mindre  att  röra  sig  i  den  stora 
italienska  renässanskonstens  ideala,  högstämda  former.  Däraf 
en  viss  blandning  af  nykterhet  och  fantasteri  med  prosaiska, 
vanliga  alldagsansikten  och  kroppsformer  i  patetiska  situtationer 
och  förvridna  ställningar.  Men  om  dessa  konstnärer  nu  ej  skattas 
sä  högt,  så  väckte  de  förr  en  så  mycket  lifligare  beundran  och 
öfvade  ett  däremot  svarande  inflytande.  De  utvecklade  en  be- 
tydlig verksamhet  både  hemma  och  i  främmande  land,  särskildt 
vid  furstehofven.  De  rörde  sig  med  lika  stor  säkerhet  på  Gramla 
testamentets  som  på  den  antika  gudasagans,  den  gamla  hi- 
storiens eller  allegoriens  mark.  Deras  kompositioner  mång- 
faldigades med  hjälp  af  den  nu  i  Xederländerna  kraftigt  upp- 
blomstrande gravyrkonsten  och  spredos  i  tusental.  De  inverkade 
härigenom  kraftigt  på  det  allmänna  formsinnets  ombildning  och 
på  smakens  förändring.  Inom  modernas  och  konstslöjdens  värld 
blefvo  de  så  godt  som  allhärskande.  Konung  Eriks  tapeter  till- 
höra de  mera  måttfulla  alstren  af  denna  riktning,  hvars  alla 
karakteristiska  drag  de  för  öfrigt  förete.  Där  är  mj-cket  af 
fäderneärfdt  flamskt  natursinne  men  äfven  af  gammaldags  kan- 
tighet i  de  sirligt  och  detaljeradt  utförda  förgrunderna,  i  de 
höga  horisonterna,  i  de  tydliga  försöken  att  äfven  i  silkets  ock 
yllets  mindre  medgörliga  material  återgifva  individuella  an- 
siktstyper  och  uttr^^ck.  Man  må  lägga  märke  till  den  skäggige 
landsknektsfiguren  bredvid  Magog,  den  gamle,  korpulente  man- 
nen bakom  kung  Sven  med  flera  andra  figurer.  Och  riktigt  till 
sin  fördel  visar  sig  denna  naturkärlek  i  de  vackert  anord- 
nade landskapen  med  sina  väl  uppställda  trädgrupper  och  sina 
vidsträckta  bakgrunder.  Den  italienska  renässanskonstens  infly- 
tande se  vi  i  en  viss  bredd  i  föredraget,  fyllighet  hos  gestalterna, 
i    en    viss,  anspråksfull  elegans  i  rörelsemotiven,  t.  ex.  benställ- 
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ningen  hos  kung  Sven  eller  hos  den  ene  af  de  lansbeväpnade 
yngliiigarne  i  bakgrunden  af  samma  tapet,  som  påminner  om  själfva 
Rafael,  i  kastet  på  nacken  hos  roddaren  i  Magog-tapeten.  Ännu 
tydligare  framträder  renässansdraget  i  bårdens  figurer  och  me- 
daljonger, som  tydligen  skola  återgifva  statyer  och  reliefer  i  antik 
stil,  liksom  i  de  så  kallade  smidesornamenten  kring  inskrift- 
taflorna  samt  i  nischer  och  blomstervaser.  Dominicus  ver  Wilt, 
kartongernas  målare,  som  kom  till  Sverige  i  slutet  af  155f), 
var  också  1555  medlem  af  Antwerpens  konstnärssamfund  S:t 
Lukasgillet,  Och  han  visar  sig  som  konstnär  ej  underlägsen 
sina  mera  bekanta  samtida  af  samma  skola. 

Tapeten  med  kung  Sven  finnes  första  gången  omnämnd  i 
Mårten  Jönssons  räkenskaper  för  Kungl.  Maj:ts  husgerådspart- 
zeler  m.  m.  bland  uppbörden  för  15fil  såsom  aflämnad  af  Nils 
Eskilsson,  guldväfvare.  Erik  Gregersons  förteckning  från  1564 
— 65  upptager  >/förste  konungh  Eriks  historia  med  guld,  silfver 
och  silke  förarl)etad  på  1  st.»,  troligen  densamma  som  föregå- 
ende. En  arbetsräkning  fräii  1564  förmäler  vidare,  att  Domi- 
nicus målare  mellan  påsken  1563  och  den  24  januari  1564  utfört 
åtskilliga  olikartade  arbeten,  hvaribland  en  »patron»,  det  vill  säga 
kartong,  till  »Sveno»  om  39  (kvadrat)ainar,  och  en  till  Magogus 
om  4<S  ^,'4  (kvadrat)alnar,  för  hvilka  han  upplnirit  betalning  efter 
12  mark  alnen  med  1053  mark.  Aret  därpå  erhöll  han  den  'Ji^ 
maj  efter  samma  beräkning  betalning  för  en  patron  om  konung 
»Ubbo»  om  52  alnar.  Tapeterna  med  Magogs  och  Getars  histo- 
ria omtalas  i  inventarier  af  1568  och  1560  jämte  åtskilliga  andra 
under  titlarna  »Magogus  historia  med  gull  sölff  och  silche  för- 
arbetadh  oppå  1  st.>  samt  »Gotus  historia  med  gull  sölff  och 
silche  förarbetad  oppå  1  st.». 

Fem  olika  tapeter  finnas  sålunda,  som  det  tyckes,  omtalade, 
och  det  är  m(ijligt,  att  afsikten  ursprungligen  varit  att  utföra 
så  många,  det  vill  säga  bilder  af  de  två  första  sveakonungarne  Sven 
och  Ubbe  samt  de  två  götakonungarne  Getår  och  Erik  jämte 
allas  gemensamme  stamfader  Magog,  men  namnet  Erik  i  1564-65 
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års  förteckning  kan  lätt  bero  pä  ett  misstag,  allra  helst  hela 
tapetföljden  väl  i  någon  mån  afsett  den  lefvande  konnng  Eriks 
förhärligande  och  en  förväxling  med  den  gamle  därför  legat 
nära  till  hands.  En  förväxling  af  Ubbe  med  Getår  är  likaledes 
mycket  sannolik,  enär  Dominicus  målare  för  Gretars  figur  just 
användt  den  bild  i  Johannes  Magni  bok,  som  framställer  Ubbe. 
Svårare  är  det  att  förklara,  hur  kartongen  till  tapeten  om  ko- 
nung Sven  kunde  hafva  blifvit  utförd  mellan  påsken  1563  och 
januari  1564,  då  själfva  tapeten  redan  på  hösten  1561  var  färdig. 
Antingen  föreligger  här  ett  misstag  på  namn,  hvilket  är  mindre 
sannolikt,  alldenstund  måttet  på  kartongen  stämmer  med  den 
ännu  befintliga  väf nåden;  eller  har  Dominicus  målare,  som  efter 
1562  ej  uppbar  fast  lön  utan  blott  betalning  för  >styckeverk». 
på  detta  sätt  gjort  sig  betald  två  gånger  för  ett  tidigare  ut- 
fördt  arbete.  Och  man  saknar  ej  anledning  till  en  sådan  för- 
modan. Burens,  som  skref  omkring  50  år  senare,  kände  i  alla 
händelser  endast  till  tre  tapeter. 

Säkert  är  emellertid,  att  den  konstnär,  som  utfört  karton- 
gerna till  den  ifrågavarande  tapetföljden,  var  den  ofvannämnde 
Dominicus  målare  eller  Dominicus  ver  Wilt,  såsom  han  egentligen 
ieter,  en  person  som  flerestädes  omtalas  i  räkenskaperna.  Till 
Sverige  kom  han  1556,  namnes  första  gången  den  6  januari  1557 
och  sista  gången  den  18  februari  1566.  Han  kom  snart  i  hertig 
Eriks  tjänst  och  följde  denne  1558  till  Kalmar  samt  synes  under 
de  första  åren  hafva  stått  i  nära  personlig  beröring  med  sin 
herre  samt  någon  tid  i  hög  grad  åtnjntit  dennes  ynnest,  hvilket 
bland  annat  visar  sig  i  högst  betydliga  inkomster.  Han  har 
varit  en  ganska  mångsidig  och  förslagen  samt  åtminstone  tidtals 
mycket  verksam  man.  Särskildt  synes  han  hafva  varit  anlitad 
för  kartongmålning  till  tapeter,  ty  utom  hvad  ofvan  är  nämndt 
tala  räkenskaperna  om  en  utbetalning  den  9  maj  1563  af  100 
mark  »för  80  alnar  guldväfvarepatroner».  Jämväl  många  andra 
arbeten  af  hans  hand  omtalas.  Men  han  s^mes  härjämte  ha  varit 
lika  ojämn  och  vårdslös,  slösande  och  opålitlig  som  sin  herre. 
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Om  arten  af  hans  konst  veta  vi  med  bestämdhet  endast, 
hvad  de  nyss  skildrade  arbetena  kunna  lära  oss.  Han  var,  som 
nämndes,  1555  medlem  af  Antwerpens  konstnärssamfund  S:t  Lu- 
kasgillet  och  kan  sålunda  ganska  väl  hafva  varit  lärjunge  till 
den  då  mest  ansedde  mästaren  därstädes,  Frans  de  Vriendt  eller 
Frans  Floris,  såsom  han  vanligen  kallas,  samt  medlärjunge  till 
Martin  de  A^os  och  hans  samtida,  med  hvilka  hans  konst  visar 
nära  frändskap. 

Som  författare  till  de  latinska  verser,  hvilka  äro  anbragta 
som  en  förklarande  text  till  bilderna,  ha  vi  att  med  den  största 
grad  af  sannolikhet  tänka  oss  Henrik  Möller  {Mollerus,  Mollerius), 
hvilken  förekommer  i  räkenskaperna  första  gången  den  6  januari 
1557,  samma  dag  som  Dominicus  ver  Wilt,  och  som  möjligen 
kommit  hit  på  samma  gång  som  denne.  Henrik  Möller  lämnade 
landet  redan  1559,  och  de  arbeten,  som  med  säkerhet  kunna  till- 
skrifvas  honom,  utgöras  af  bombastiska  latinska  epigram  öfver 
konung  Grustaf,  (ifver  hertig  Erik,  öfver  prinsessan  Cecilias  por- 
trätt,* i  fullkomligt  samma  stil  och  samma  versslag  som  de  här 
ofvan  anförda.  Att  författaren  till  dessa  varit  tysk  eller  neder- 
ländare,  därför  talar  äfven  den  lilla  omständigheten,  att  ordet 
Vennica  (finsk)  i  ett  af  poemen  är  skrifvet  med  V  i  stället  för  F.  — 
Planen  till  tapetföljden  var  gifven  i  och  med  dessa  verser  och 
måste  således,  försåvidt  de  äro  Henrik  Möllers  verk,  förskrifva 
sig  från  åren  1557 — 59. 

Utförandet  af  arbetets  tekniska  del  måste,  åtminstone  hvad 
kung  Svens  tapet  beträffar,  till skrif vas  Nils  Eskilsson.  De  båda 
tapeterna  med  Magogs  och  Getars  bilder  finnas  ej  upptagna  i 
1564—65  års  förteckning  men  väl  i  förteckningen  af  1569.  De 
ha  således  blifvit  färdiga  och  atiämnade  något  af  de  mellan- 
liggande åren.  Kartongen  till  Magog  utfördes  1563,  till  Getår, 
såvida  denne  är  densamme  som  Ubbe,  fiire  maj  1565.  Paul  de 
Becker  kan  således  hafva  börjat  utföra  dem  men  svårligen  full- 
bordat   dem.     Huruvida    de    äro    att  tillskrifva  honom  och  hans 


*  Jfr  Ahlqvist.  Erik  XlV:s  sista  lefnadsår,  sid.  Kitj. 
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under  dessa  år  talrika  och  väl  aflönade  medhjälpare,  bland  hvilka 
den  förnämsta  platsen  intogs  af  Anton  Mårtensson,  troligen  den- 
samme som  Anton  Droland,  eller  Nils  Eskilsson,  som  dock  synes 
hafva  tillbragt  senare  delen  af  året  1565  och  möjligen  hela 
1566  på  resor,  är  för  närvarande  ej  möjligt  att  med  någon  säkerhet 
afgöra. 

Såsom  ännn  en  hautelisseväfnad  af  säkerlisren  svenskt  ur- 
sprung  kunna  vi  nämna  det  dyrbara,  med  riks-  och  Vasavapnet 
prydda  tapisseriet,  framställande  David,  som  smörj es  till  konung 
af  Samuel,  hvilket  förvaras  på  Grrönsöö  och  tillhör  f.  d.  stats- 
rådet P.  Ehrenheim.  Bland  de  tapeter,  som  1561  aflämnades  af 
Nils  Eskilsson,  befann  sig  äfven  ett  »tapetseri  väfvet  med  guld, 
silfver  och  silke,  där  uppå  en  historia  huru  Saull  smorde  David 
till  konung».  Svårligen  kan  detta  vara  någon  annan  än  den 
med  Vasavapnet  smyckade  Grönsöö-tapeten. 

Ämnet  för  framställningen  är  hämtadt  ur  1  Samuels  bok  16 
kap.  —  David,  en  ung  gosse,  knäböjer  i  midten  af  kompositionen, 
Samuel,  till  höger  med  smörjehornet  i  vänstra  handen,  upjjlyfter 
välsignande  den  högra.  Till  vänster  står  den  gamla  Isai,  Davids 
fader,  stödd  mot  sin  staf,  och  bakom  honom  hans  sju  äldre  söner, 
bakom  Samuel  på  något  afstånd  nio  andra  män.  I  förgrunden 
uppspira  äfven  här  sirliga,  spensliga  blommor  och  örter.  Land- 
skapet delas  genom  en  ek,  i  hvars  grenar  hänger  en  sköld  med 
Sveriges  och  Vasavapnet  under  sluten  kunglig  krona,  till  vänster 
synes  i  bakgrunden  David  med  sin  harpa,  vaktande  hjorden, 
samt  längre  bort  en  stad,  till  höger  en  skara  män  kring  ett  bränn- 
offeraltare, en  kolonnad  och  längre  bort  ett  antikt  tempel.  Ufre 
och  nedre  bårderna  saknas,  men  ä  sidobärderna  synas  satyrer 
samt  blommor,  ordnade  kring  ett  högt,  genombrutet  ställ,  som 
reser  sig  öfver  hufvudet  på  en  musicerande  kvinnlig  gestalt. 

Ansiktstyperna  förete  många  likheter  med  de  nyss  skildrade 
Sven-  och  Magogtapeterna.  Landskapets  karaktär,  hållningen 
af  det  hela  öfverensstämmer  med  dem  pä  det  närmaste.  Vi 
kunna  alltså  säkerligen  äfven  i  denna  väfnad  se  ett  prof  på  Do- 
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minicus  ver  Wilts  konstnärskap.  Som  den  prydes  med  Vasa- 
vapnet under  sluten  kunglig  krona,  torde  den  vara  utförd  för 
konung  Erik,  den  förste  som  begagnade  denna  form  på  kronan, 
och  får  väl  sålunda  anses  tillhöra  de  arbeten,  som  utfördes  under 
Nils  Eskilssons  ledning.  Men  då  denna  väfnad  vid  öfverläm- 
nandet  åtföljdes  af  tvenne  andra,  den  ena  med  >.en  historia  om 
konung  David  och  Saul>,  ämnet  ej  närmare  angifvet.  den  andra 
med  en  historia  om  »konung  David,  huru  han  dräp  lejonets, 
hvilka  tydligen  tillhöra  samma  serie,  så  torde  man  äfven  få 
tillskrifva  dem  samma  ursprung. 

Vi  känna  således  för  närvarande  fem  bibehållna  prof  på  de 
svenska  väf stolarnas  alster  från  1500-talet:  Salvatorsbilden  från 
1554  med  Stenbocks  och  Leijonhufvuds  vapen,  stolsöfverdraget  med 
Leijonhufvudsvapnet,  tapeten  med  Magog,  tapeten  med  kung 
Sven  samt  Grönsöötapeten.  Härtill  kommer  det  lilla  bårdfrag- 
mentet af  tapeten  med  kung  (letar.  Åtskilliga  andra,  såsom 
de  nyss  nämnda  tapeterna  ur  konung  Davids  historia,  kunna 
med  större  eller  mindre  säkerhet  tillskrifvas  svenskt  ursprung. 
Antalet  af  utförda  vålnader  har  dock  säkerligen  varit  större, 
och  en  fortsatt  undersökning  af  tapetförråden  på  de  gamla  herre- 
sätena   skall  måhända  bringa  ännu  ett  eller  annat  prof  i  dagen. 


Under  1500-talets  senare  del  märkes  ett  sjunkande  i  tapet- 
tillverkningen i  Nederländerna,  en  naturlig  följd  af  det  olycks- 
öde, som  under  den  förbittrade  kampen  mot  Spaniens  konung 
hvilade  tungt  öfver  landet.  Blomstringen  återvänder  dock  i  det 
förhärjade  landet,  och  den  mäktiga  konströrelse,  som  finner  sitt 
förnämsta  uttryck  i  Peter  Paul  Rubens',  den  flamske  stormäs- 
tarens, personlighet  och  verk,  framkallar  under  1600-talets  förra 
hälft  ett  nytt  lif  älven  på  tapetväfveriets  område.  —  Afven  i 
Frankrike  höjer  sig  efter  hand  denna  art  af  konstslöjd  ur  det 
förfall,    hvari    den    råkat    mot    medeltidens    slut,  och  sedan  den 
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franska  statsfabriken  Les  Gobelins  blifvit  ordnad  16(57,  öfvertager 
Frankrike  för  mer  än  ett  århundrade  ledningen  på  detta  om- 
råde, liksom  öfver  hufvud  i  konstens  ocb  smakens  värld.  — 
Jämväl  dessa  rörelser  afspegla  sig,  om  än  svagt,  i  den  svenska 
odlingens  gång.  Källorna  från  1600-talet  äro  ännu  ej  i  detalj 
granskade,  men  att  hautelisseväfnader  äfven  då  utfördes  här,  är 
ställdt  utom  allt  tvifvel.  Så  hade  »tapetmakarne»*  Frangois  Gou.se 
och  Chantoiseau  anställning  vid  svenska  hofvet  på  1650-taIet. 
En  tämligen  groft  utförd  väfnad  med  en  framställning  af  »Mele- 
agers  födelse»,  tillhörig  Kungl.  husgerådskammaren,  är  i  nedre 
kanten  märkt 

CARLBERd:  AÖ  1689.     AMR 

Det  är  en  kopia  efter  en  af  Jan  Leyniers  i  Bryssel  väfd 
tapet,  till  hvilken  ingen  mindre  än  Charles  Lebrun,  den  förste 
föreståndaren  för  statsfabriken  i  Paris,  lämnat  ritningen.  — 
För  frihetstidens  sträfvande  på  detta  område  och  de  då  utförda 
arbetena  af  en  Diiru,  en  Serre  och  Per  Hilleström  har  slutligen 
doktor  L.  Looström  lämnat  en  utförlig  redogörelse  i  den  uppsats 
om  »Tapetväfvarne  på  Stockholms  slott  under  1700-talet >,  hvilken 
åtföljer  intendentens  vid  Nationalmuseum  årsberättelse  för  1885. 

*  Euligt  Bottiger  »Sv.  Statens  samling  af  väfda  Tapeter».  Stockholm  1895,. 
del  II  sid.  20,  voro  dessa   »tapetmakare»  vanliga  tapetserare. 


Jeremias  Falck  i  Sverige. 

(1884.) 

Bland  de  främmande  konstnärer,  som  under  senare  hälften 
af  1640-talet  och  Ijegynnelsen  af  det  följande  årtiondet  samlades 
i  Stockholm  omkring  drottning  Kristina,  intager  Jeremias  FalcJc, 
->Eegin(£  Svecicc  Chalcographus»,  som  han  plägar  kalla  sig,  ett  af 
de  mest  framstående  rummen.  Ja,  man  kan  säga,  att  ibland 
dem  alla  är  det  knappt  någon,  som  af  eftervärlden  blifvit  mera 
värderad  och  hvars  verk  äro  flitigare  eftersökta.  Sverige  har 
honom  att  tacka  för  den  ståtliga  följd  af  graverade  porträtt, 
som  bevarat  åt  oss  dragen  af  drottningen  och  hennes  efterträ- 
dare samt  af  en  mängd  af  tidens  stormän,  Axel  Oxenstierna  och 
Gustaf  Horn,  Per  Brahe.  Torstensson,  C.  G.  "Wrangel  o.  a.  För 
sitt  egentliga  fädernesland  Polen  har  Falck  utfört  de  karak- 
teristiska och  liffulla  bilderna  af  flera  af  konungafamiljens  med- 
lemmar, af  med  dem  samtida  magnater,  af  framstående  med- 
borgare i  Danzig.  Härtill  komma  porträtt  af  franska  kungliga 
och  furstliga  personer,  af  danskar  och  tyskar,  nederländare  och 
belgier.  Och  det  är  ej  blott  inom  porträttfacket,  som  Falck 
varit  verksam.  Han  har  äfven  utfört  ett  stort  antal  tids-  och  sede- 
bilder, så  kallade  kostymblad,  om  ock  med  mytologiska  och  alle- 
goriska titlar,  han  har  återgifvit  äldre  och  samtida  målningar, 
han  har  graverat  arkitektur-  och  skulpturverk,  ornament  och 
blommor,  han  har  slutligen  för  samtida  förläggare  utfört  åtskilliga 
titelblad,  illustrationer  och  dylikt.  Hans  verk,  som  väl  knappast 
någonstädes  finnas  fullständigt  samlade  och  hvaribland  träffas 
många    ytterst    sällsynta    blad,    torde    uppgå    till    omkring  300 
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nummer.  Men  han  utmärker  sig  ej  blott  genom  de  utförda  ar- 
betenas mängd  utan  äfven  genom  deras  konstnärliga  värde. 
Han  kan  i  detta  afseende  och  framför  allt  som  porträttgravör 
sättas  i  jämnbredd  med  de  flesta  inom  denna  på  framstående 
gravörer  sa  rika  tid.  En  skarp  blick  för  det  psykologiska, 
sådant  detta  uttalar  sig  i  uttryck  och  hållning,  en  fin  och  trogen 
men  på  samma  gång  själfständig  och  verkligt  konstnärlig  upp- 
fattning af  förebilden,  en  ovanlig  förmåga  att  med  gravyrens 
enkla  medel  karakterisera  olika  stofFer:  spetsar  och  vattrade 
sidentyger,  fältbindlar  och  rustningar,  en  grafstickel,  som  föres 
med  kraft  och  den  mjukaste  elegans  på  samma  gång  som  med  den 
största  enkelhet,  äro  de  utmärkande  dragen  för  hans  konstnär- 
skap, sådant  detta  visar  sig  i  hans  bättre  och  bästa  arbeten.  T}' 
han  kan  ej  fritagas  från  en  viss  ojämnhet. 

Underrättelserna  om  Falcks  konstnärliga  utveckling  och  per- 
sonliga förhållanden  äro  tämligen  knapphändiga  och  inskränka 
sig  hos  äldre  författare  till  ett  uppräknande  af  åtskilliga  hans 
arbeten  samt  med  gissningar  blandade  meddelanden  om  tid  och 
ort  för  hans  verksamhet.  Både  hans  födelse-  och  dödsår  angifvas 
bevisligen  oriktigt.  Den  förste,  som  gjort  hans  lif  och  verk- 
samhet till  föremål  för  en  något  omsorgsfullare  undersökning, 
ehuru  äfven  den  ganska  ofullständig,  är  Ä.  Hagen  von  Mechel- 
hurg  i  »Neue  preussische  Provinzialblätter»  vol.  3,  1847  samt  i 
»Kunstblatt»  för  1848,  n:r  IH.  Baron  Edvard  Bastaiviecki  har  i 
den  polska  tidskriften  »Biblioteka  Warszawska*,  mars  1856,  lämnat 
åtskilliga  upplysningar  om  Falck  samt  meddelat  en  ganska  rik- 
haltig förteckning  på  hans  verk,  hvilken  dock  är  tämligen  okri- 
tisk och  full  af  tryckfel  samt  långt  ifrån  fullständig.  Den 
polske  författaren  Juljan  KolaczJcoivsJci  ägnar  i  sin  kortfattade 
»Slownik  rytownikow  polschich»  (förteckning  öfver  polska  gra- 
vörer), Lwow  (Lemberg)  1874,  omkring  en  sida  åt  Falck.  De  fa 
danska  och  holsteinska  porträtten  äro  noggrant  beskrifna  af  Ä. 
StnmJc  i  hans  »Samlinger  til  en  beskrivende  Catalog  över  Por- 
traiter  af  Danske,  Norske  og  Holstenere»,  Kjobenhavn  1865,  samt 

Upmark,    Valda   skrifter.  23 


354  JEREMIAS   FALCK    I    SVERIGE. 

i  3>Beskrivende  Catalog  över  Portraiter  af  det  danske  Konge- 
huus»,  Kjobenhavn  1881,  1882.  Falcks  verksamhet  i  Sverige  har 
omtalats  af  G.  E.  Klemming,  som  i  sitt  pä  upplysningar  om 
äldre  svenska  litteratur-  och  konstförhällanden  så  rika  arbete: 
»Ur  en  antecknares  samlingar»  (första  uppl.  1868,  andra  1880 
— 82)  uppräknar  de  svenska  porträtten,  äfvensom  af  herr  Henrik 
Bulioivshi  i  Stockholm,  som  i  den  polska  samlingen  »Album  Mu- 
zeum  Narodowego  w  Rapperswyllu»,  Lwow  (Lemberg)  1876,  lika- 
ledes lämnat  en  förteckning  på  de  svenska  och  danska  sticken, 
med  anförande  af  deras  underskrifter,  ehuru  utan  beskrifning, 
jämte  några  ur  svenska  arkiv  hämtade  upplysningar  om  Falcks 
anställning  och  vistelse  i  Sverige.  Det  är  till  fullständigande 
häraf,  som  nedanstående  uppgifter  om  Falcks  verksamhet  i  vårt 
land  meddelas.* 

Enligt  de  anförda  polska  författarne  är  Falck  född  i  Danzig 
1619.  Han  var  således  polsk  undersåte,  och  han  kallar  sig  också 
själf  på  många  blad  (1646 — 1663)  »Polonus^  Namnet  synes  hän- 
tyda  på  germansk  härkomst,  såvida  det  ej  är  en  öfversättning. 
Säkert  är,  att  han  i  Stockholm  på  tyska  kvitterat  sin  lön  och 
att  hans  umgängesvänner  här  varit  tyskar.  Sin  första  konst- 
närliga utbildning  har  han  erhållit  i  Frankrike.  Han  har  här 
för  förläggaren  Joan  le  Blond  och  andra  utfört  de  ofvan  nämnda 
kostymbilderna  med  titlarna  »Årstiderna»,  »De  fem  sinnena»  o.  s.  v., 
äfvensom  åtskilliga  porträtt  efter  den  vid  hofvet  verksamme 
målaren  Justin  d'Egmont.  Bland  dessa  märkes  äfven  den  år 
1645  daterade  bilden  af  den  prinsessa  af  Mantua-Nevers,  Ludo- 
vica  Maria  Gonzaga,  som  samma  år  blef  konung  Vladislav  lV:s 
af  Polen  gemål.  Ar  1646  är  Falck  i  Danzig  sysselsatt  med 
återgifvande  i  kopparstick  af  åtskilliga  festliga  anordningar  vid 
den  kungliga  brudens  mottagande  därstädes.  Nu  utfördes  de 
första  polska  porträtten,  och  ännu  1648  vistas  konstnären 
i    sin     fädernestad.      Säkerligen    har    han    dock    före    hemresan 


*  En  beskrifvande  förteckning  på  Falcks  .svenska  stick  finnes  införd  i  Med- 
delanden från  Nationalmusenin,  n:r  4,  1884. 
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uppehållit  sig  någon  tid  i  Holland.  Härefter  infaller  hans  verk- 
samhet i  Sverige.  De  första  blad,  å  hvilka  Stockholm  angifves 
som  utgifningsort,  bära  årtalet  1649,  det  sista  årtalet  1655. 
Från  Stockholm  har  Falck  begifvit  sig  till  Hamburg,  som  se- 
dermera torde  halva  varit  hans  hufvudsakliga  vistelseort.  Dess 
namn  förekommer  å  blad  från  1656,  1657  och  1662,  men  antag- 
ligen har  han  under  detta  skede  af  sitt  lif  ånyo  någon  tid 
uppehållit  sig  i  Holland,  då  han  för  den  där  utgifna,  under 
namnet  Cabinet  de  Reynst  bekanta  gravyrsamlingen  utfört 
många  blad.  Det  sista  årtalet  på  något  af  hans  arbeten  är 
1663.     Detta  antages  ock  som  hans  dödsår. 

De  äldsta  daterade  svenska  sticken,  fem  till  antalet,  bära, 
såsom  nyss  nämndes,  årtalet  1649.  A  fyra  af  dem  är  Stockholm 
angifvet  som  arbetsort.  Bland  dessa  fyra  befinner  sig  äfven 
porträttet  af  Karl  Gustaf  som  pfalzgrefve.  Denne  utsågs  till 
tronföljare  den  10  mars  detta  år,  men  på  gravyren  förekommer 
i  den  mycket  utförliga  titeln  intet,  som  hänsyftar  härpå,  och 
det  är  att  märka,  att  Falck  vid  angifvandet  af  titlar  plägar 
vara  mycket  noggrann  och  mycket  omständlig.  Man  kan  således 
med  en  viss  sannolikhet  antaga,  att  detta  porträtt  är  utfördt  i 
Stockholm  i  början  af  år  1649,  således  innan  Karl  Gustaf  ännu 
blifvit  utsedd  till  tronföljare  eller  åtminstone  innan  detta  blifvit 
allmännare  bekant.  Men  då  Falck,  som  sökte  anställning  hos 
drottningen,  omkring  denna  tid  utfört  tvenne  porträtt  af  henne, 
skulle  man  snarast  vänta  en  bild  af  drottningen  själf  som  hans 
första  svenska  stick.  Bland  de  fyra  porträtt  af  Kristina,  som 
Falck  lämnat,  bär  också  ett  årtalet  1649,  medan  ett  är  odate- 
radt.  Af  dessa  måste  det  odaterade,  hvilket  framställer  drott- 
ningen som  Minerva,  vara  det  äldsta.  Det  är  försedt  med  en  i 
artiga  latinska  verser  affattad  tillägnan  af  Sveriges  diplomatiske 
agent  vid  engelska  hofvet,  den  naturaliserade  holländaren  Mi- 
chacl  le  Bion  —  ej  att  förblanda  med  den  ofvannämnde  franske 
förläggaren  J.  le  Blond  — ,  och  det  är  föga  antagligt,  att  denne 
fint    belefvade    och    konstförfarne    man    skulle    till    drottningen 
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b  af  va  dedicerat  ett  af  Falck  utfördt  porträtt,  om  ett  annat  sådant 
nyss  förut  eller  i  början  af  1649  blifvit  utgifvet.  Det  är  till- 
lika att  märka,  att  dedikationsporträttet  svårligen  kan  bafva 
blifvit  öfverlämnadt  senare  än  den  28  maj  1649,  då  M.  le  Bion 
erhöll  .nådigt  afsked  från  sin  agentbefattning  och  »literee  salvi 
passus»  (respass)  från  Stockholm,  där  han  vistats  någon  tid. 
Hans  sista  diplomatiska  rapport  från  London  är  daterad  den  ^/i2 
mars  1649,  den  24  i  samma  månad  har  han  skrifvit  från  Bryssel. 
Ej  alltför  lång  tid  härefter  torde  han  hafva  anländt  till  Stock- 
holm. Möjligen  har  porträttet  vid  ankomsten  blifvit  öfverläm- 
nadt af  honom  själf,  möjligen  något  tidigare  genom  ombud, 
kanske  genom  Falck  själf;  le  Bion  hade  giltiga  skäl  att  göra 
sig  påmind  vid  hofvet,  då  han  på  flera  år  ej  bekommit  någon 
lön,  och  det  lyckades  honom  också  att  få  sina  angelägenheter  i 
detta  afseende  ordnade.  A  andra  sidan  skall  framhållas,  att 
porträttet  af  Kristina-Minerva  ej  kan  vara  mycket  tidigare  än 
ifrågavarande  tidpunkt  och  således  ej,  såsom  antagits,  tillhör 
konstnärens  franska  tid.  Genom  påskriften  Cum  priv{ilegio) 
I{{e(jin(X)  S{veci(e)  visar  det  sig  vara  utgifvet,  sannolikt  äfven 
utfördt,  i  Sverige.  För  det  senare  talar  äfven  den  omständig- 
heten, att  Ehrenstrahl  på  en  tafla,  n:r  950  i  Nationalmusei  sam- 
ling, hvilken  framställer  de  tre  sköna  konsterna,  som  bringa 
drottning  Kri-stina  sin  hyllning,  återgifvit  en  marmorbyst  af 
drottningen  i  naturlig  storlek,  troligen  utförd  efter  samma  ori- 
ginal, som  jämväl  legat  till  grund  för  Falcks  gravj-r.  Detta 
synes  bevisa,  att  en  sådan  marmorbyst  verkligen  funnits  till 
och  funnits  här  i  Sverige.  Michael  le  Bion  var  för  öfrigt  en  i 
konstsaker  väl  förfaren  man.  Han  hade  börjat  sin  bana  som 
guldsmed  men  därjämte  med  stor  framgång  öfvat  gravyrkonsten, 
han  hade  låtit  måla  sitt  porträtt  af  v.  Dyck  och  låtit  gravera 
det  af  Theodor  Matham.  Joachim  v,  Sandrart,  som  stått  i  nära 
fiirbindelse  med  honom,  använder  i  en  tillägnan  om  honom  ut- 
trycket artem  in  Apelliam  adhorfatori  pruchntissimo  och  kallar 
honom  på  ett  annat  ställe  sin  «Kunst-vatteu  och  Mcecenas.    Med 
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båda  dessa  konstnärer  har  Falck  arbetat  samman.  Le  Bion  har 
således  säkerligen  känt  Falcks  tidigare  verksamhet,  och  han  kan 
hafva  ställt  sig  i  förbindelse  med  denne  på  sommaren  1648,  så 
mycket  hellre  som  det  af  le  Bions  i  Riksarkivet  förvarade 
diplomatiska  »aviser»  visar  sig,  att  han  i  augusti  detta  år  haft 
direkta  meddelanden  från  Danzig,  där  Falck  då  efter  all  anledning 
befann  sig.  Sammanställer  man  alla  dessa  omständigheter  med 
den,  att  Falck,  oaktadt  han  först  den  6  mars  1650  formligen  an- 
togs till  hofkopparstickare,  uppburit  full  lön  för  hela  året  1649, 
så  kan  man  med  en  öfvervägande  grad  af  sannolikhet  antaga, 
att  han,  sannolikt  genom  M.  le  Bions  bemedling,  hitkommit  på 
hösten  1648.  Det  är  nämligen  föga  antagligt,  att  han  under 
vintern  skulle  företagit  den  besvärliga  resan  från  Danzig,  med 
hvilken  stad  Stockholm  eljest  stod  i  liflig  direkt  sjöförbindelse. 
Med  bladet  Kristina-Minerva  gjorde  väl  Falck  sålunda  sitt 
inträde  i  drottning  Kristinas  konstnärliga  omgifning.  Såsom 
sconterfejare  och  målare»  voro  då  anställda  holländaren  David 
Beck  och  engelsmannen  Alexander  Cooper,  den  senare  miniatyr- 
målare, båda  sedan  1647,  emaljmälaren  Pierre  Signac  sedan  1648. 
Till  »plåt-  eller  kopparsnidare»  antogs  i  maj  1649  David  van  den 
Bremden  samt  omkring  ett  år  senare  en  Jan  van  de  Veide, 
egentligen  guldsmed.  Peter  Pingering  från  Danzig  erhöll  full- 
makt som  bildhuggare  ungefär  samtidigt  med  Falck,  mars  1650, 
och  Henrik  Miinnichhoven  som  konterfej  are  i  december  samma  år. 
Päkenskaperna  från  1649  och  1650  nämna  för  öfrigt  konterfejarne 
Nicolaus  Wallerij  och  Jacob  Elbfas,  kopparstickaren  Sigismund 
Vogel,  bildhuggaren  Nicolaus  Cordier,  medalj  gra vörerna  Erich 
Paris  och  Johan  Pethe.  Bland  dessa  trädde  Falck  i  närmaste 
konstnärliga  beröring  med  David  Bech,  som  vid  denna  tid  här 
utöfvade  en  ganska  liflig  verksamhet  som  porträttmålare.  Falck 
utförde  under  1649  ej  mindre  än  fem  stick  efter  arbeten  af 
denne.  Äldst  bland  dem  är,  såsom  nämndes,  antagligen  por- 
trättet af  pfalzgrefven  Karl  Gustaf,  efter  dennes  tronbestigning 
utgifvet  med  ändrad  titel.     Härefter  kommer  troligen  det  andra 
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porträttet  af  drottning  Kristina,  enkelt,  värdigt,  majestätiskt, 
ett  stick,  hvars  af  Beck  utförda  förebild  försvunnit  i  obekanta 
öden  men  som  är  oss  i  öfrigt  bekant  genom  tvenne  miniatyr- 
målningar, antagligen  af  Pierre  Signac,  den  ena  i  National- 
museum, den  andra  i  statens  historiska  museum.  Från  samma 
år  härrör  den  fina,  förnäma  bilden  af  drottningens  dåvarande  gunst- 
ling, den  tjugnsjuårige  Magnus  Gabriel  Be  la  Gardie,  med  drag 
ur  h vilka  talar  älskvärdhet  och  en  viss  svaghet,  samt  vidare  bil- 
derna af  Lennart  Torstensson  och  af  invandraren  Louis  De  Geer, 
det  senare  ett  karakteristiskt,  kraftfullt  stycke.  Tidsföljden  mellan 
dessa  låter  sig  ej  med  noggrannhet  bestämmas.  Porträttet  af 
M.  G.  De  la  Gardie  måste  vara  utgifvet  efter  den  16  maj  detta 
år,  då  han  utnämndes  till  generalguvernör  öfver  Livland.  Med 
undantag  af  porträttet  af  De  Geer  äro  de  utgifna  på  Falcks 
eget  förlag  och  sannolikt,  liksom  öfriga  svenska  stick,  tryckta 
hos  den  Johan  Friedrich  Degner,  som  vid  denna  tid  var  verk- 
sam i  Stockholm  som  koppartryckare.  De  Geers  porträtt,  som 
saknar  den  sedvanliga  långa  och  ödmjuka  dedikationen  samt 
ordet  exc.  efter  gravörens  namn,  torde  vara  utfördt  på  särskild 
beställning.  Plåten  befinner  sig  ännu  i  den  holländska  grenens 
af  familjen  ägo.  Under  samma  är  var  Falck  äfven  sysselsatt 
med  afslutandet  af  ett  större,  redan  i  fädernestaden  påbörjadt 
arbete,  nämligen  återgifvandet  i  kopparstick  af  den  af  arkitekten 
Abraham  Block  år  1612  uppförda  Langgassenthor  i  Danzig  samt 
de  åtta  allegoriska,  af  den  ofvannämnde  Peter  Ringering  ut- 
förda stöder,  med  hvilka  densamma  år  1649  pryddes,  tillsam- 
mans nio  stora  blad.  Det  ligger  nära  till  hands  att  med  anled- 
ning häraf  gissa  på  Ringering  såsom  upphofsman  till  den  of- 
vannämnda  af  Falck  graverade  och  af  Ehrenstrahl  målade 
bysten  af  drottning  Kristina  som  Minerva.  —  Årtalet  1650,  det 
år,  då  Falck  den  6  mars  utnämndes  till  hofkopparstickare,  före- 
kommer blott  på  två  blad,  porträtten  af  riksskattmästaren  Gab- 
riel Bengtsson  Oxenstierna  och  af  riksrådet  Seved  Bååt,  den 
förre  president,  den  senare  råd  i  räntekammaren,  där  Falck  just 
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detta  år  k\dtterade  de  två  årslöner  han  erhöll  af  staten.  Oxen- 
stiernas porträtt  är  utfördt  efter  Beck,  Bååts  efter  Cooper,  om 
hvars  konst  vi  i  öfrigt  ha  föga  föreställning.  —  Höjdpunkten 
af  sin  verksamhet  i  Sverige  när  Falck  under  det  följande  året. 
Årtalet  1651  träffas  på  ej  mindre  än  sex  svenska  porträtt,  alla 
enligt  inskrift  utförda  i  Stockholm,  alla  efter  D.  Beck  och  till- 
hörande Falcks  bästa  arbeten,  blad  som  kunna  täfla  med  det 
förnämsta,  som  grafstickeln  någonsin  frambragt,  fulla  af  lif  och 
individualitet.  Jämte  porträtten  af  de  båda  främlingarne  Bn- 
pert  Douglas  och  Hammerstein  finna  vi  här  Gustaf  Horns  fina, 
allvarsamma,  bestämda  drag  med  den  prof  vande  blicken,  J.  Ch. 
Königsmarks  sköna,  förnäma  bild  med  de  stolta  ögonkasten  och 
det  svallande,  om  lejonmanen  påminnande  håret,  Axel  Lillies  och 
Arvid  Wittenhergs  grofva,  kraftiga,  brutala  fysionomier.  Por- 
trätten från  1650  och  1651  äro  utgifna  på  konstnärens  eget  för- 
lag med  undantag  af  Seved  Bååts  och  Gustaf  Horns.  —  Från  det 
följande  året  förskrifver  sig  den  signerade  och  daterade  bilden 
af  Axel  Oxenstierna  efter  Beck,  med  de  åldriga  vördnadsvärda 
dragen,  samt  af  Jakob  De  la  Gardie,  efter  okändt  original,  säker- 
ligen utfördt  efter  den  gamle  marskens  den  12  augusti  samma 
år  timade  död.  Det  saknar  nämligen  den  tillägnan,  som  eljest 
plägar  förekomma  å  de  svenska  stormännens  bilder.  Båda  äro 
utgifna  på  eget  förlag.  Möjligen  härrör  från  detta  år  äfven 
porträttet  af  hertig  Adolf  Johan  efter  Beck.  Att  döma  af  ti- 
teln bör  det  vara  utfördt  mellan  1651 — 1653,  enär  hertigen  först- 
nämnda år  blef  generalguvernör  öfver  Västergötland  m.  m.  efter 
Lennart  Torstensson,  som  aflidit  i  april  samma  år,  samt  den  16  juni 
1653  riksmarskalk  med  titeln  »grand  maistre  de  la  cour»:  den 
förra  titeln  finnes,  den  senare  saknas  å  porträttet.  Under  något 
af  dessa  år  har  Falck  antagligen  också  utfört  det  odaterade 
porträttet  af  Per  Brahe,  riksdrotsen,  som  den  18  september  1650 
blef  friherre  till  Kajana,  hvilken  titel  förekommer  i  Falcks  de- 
dikation. Årtalet  1652  förekommer  för  öfrigt  på  tvenne  polska 
porträtt.     Det  ena,  som  framställer  den  i  sitt  fäderneslands  sorg- 
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liga  historia  sorgligt  ryktbare  Hieronymus  RadziejoivsM,  hvilken 
dessa  år  vistades  i  Sverige,  är  utfördt  efter  en  målning  af  den 
ofvannämnde  i  drottningens  tjänst  anställde  Miinnichhovcn.  Det 
liknar  till  format,  dräkt  och  yttre  utstyrsel  fullkomligt  de 
svenska  porträtten.  Det  andra,  kastellanen  Achatius  af  Przylek 
Przylecki,  är  utfördt  efter  den  ansedde  Danzig-målaren  D.  Schultz 
och  sluter  sig  äfven  i  fråga  om  yttre  utstyrsel  till  de  öfriga 
polska  bilderna:  titeln  t.  ex.  angifven  i  antikvastil  i  stället  för 
de  sirliga  kursiver,  som  förekomma  å  de  svenska.  Gravyren  är 
enligt  inskrift  utförd  i  Stockholm,  men  liksom  de  flesta  af  de 
polska  bilderna  på  förlag  af  Georg  Förster  i  Danzig,  med  hvilken 
Falck  tidigare  trädt  i  förbindelse.  —  Årtalet  1653  träffas  på 
tvenne  svenska  stick:  porträttet  af  drottning  Kristina  »med 
handen»,  efter  David  Beck,  en  något  teatralisk,  säkerligen  mycket 
idealiserad  bild,  men  ypperligt  graverad,  för  öfrigt  tämligen 
öfverensstämmande  med  Becks  1650  utförda  porträtt  af  drott- 
ningen i  Nationalmusei  samling  (n:r  308);  samt  vidare  det  af 
S.  Bourdon  komponerade  titelbladet  till  andra  delen  af  Chem- 
nitz'  historia  öfver  det  svensk-tyska  kriget,  där  drottningen  af 
sin  apoteoserade  fader  mottager  Herkulesklubban.  Möjligen  hör 
äfven  hit  det  för  samma  bok  graverade  osignerade  porträttet  af 
Axel  Oxenstierna,  som  det  vill  synas  en  af  Falck  utförd  repe- 
tition med  smärre  förändringar  af  det  ofvannämnda  porträttet 
af  år  1652.  A  de  båda  daterade  bladen  från  1653  namnes  Stock- 
holm som  utgifningsort.  Detta  är  däremot  ej  fallet  med  de 
samma  år  efter  D.  Schultz  utförda  porträtten  af  grefve  Bnin 
Ojjalinslci  och  af  stormarskalken  Geory  Luhomirski,  båda  på  Förs- 
ters  förlag.  —  Ej  heller  förekommer  y>Stockholm»  å  de  båda 
svenska  porträtten  från  år  1654,  nämligen  det  stora  porträttet 
af  Karl  X  Gustaf  som  konung  samt  Pontus  De  la  Gor di e,  elter 
anonymt  original,  förmodligen  utfördt  på  sonsonens,  Magnus 
Gabriel  De  la  Gardies  beställning.  Porträttet  af  furst  Bogus-^ 
laiis  Badziwill  efter  D.  Schultz  med  årtalet  1654  saknar  likaledes 
ortbestämning.    —  Däremot  återfinnes  ordet    StocTiliolmicc^  å  det 
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1655  daterade  sällsynta  porträttet  af  Johan  Silfverstierna,  svenskt 
hofråd,  utfördt  efter  den  30  april  samma  år,  då  S.  utnämndes  till 
denna  befattning.  Det  är  liksom  Radziejowskis  måladt  af  Miin- 
nichhoven.  Den  samma  år  graverade  stora  ryttarbilden  af  Karl 
Gustaf  Wrangel  efter  Ehrenstrahls  1650  signerade,  ännu  på 
Skokloster  befintliga  original  är  likaledes  säkerligen  utförd  i 
Sverige. 

Falck  hade,  som  vi  sett,  ej  afbrutit  förbindelserna  med  sin 
gamle  förläggare  före  Stockholmsresan  Georg  Förster,  och  han 
har  under  sin  vistelse  här  kommit  i  beröring  med  Daniel  Schultz, 
den  af  Polens  konungahus  och  adel  mycket  anlitade  porträtt- 
målaren. Fyra  af  de  efter  Schultz  utförda  porträtten  äro  redan 
nämnda.  Härtill  komma  ytterligare  de  odaterade  bilderna  af 
Boguslaus  Leszczynshi  samt  (enligt  Rastawiecki  n:r  23)  af  furst 
Janus  Madziwill.  Och  jämväl  dessa  torde,  liksom  det  odaterade 
porträttet  af  biskop  Georg  TyszTiieivicz  efter  onämnd  målare, 
vara  stuckna  under  den  svenska  perioden  1649 — 1655,  sannolikt 
under  dess  senare  del.  De  bära  nämligen  lika  litet  som  de  ofvan- 
nämnda  daterade  tillägget  »Polonus»  efter  gravörens  namn, 
hvilket  eljest  i  allmänhet  förekommer  pä  de  polska  porträtten 
och  på  flera  andra  af  Falcks  senare  arbeten,  men  hvilken  be- 
nämning han  ej  gärna  kunde  eller  ville  använda,  så  länge  han 
var  svensk  hofkopparstickare.  Har  Falck  emellertid  alla  dessa 
år  oaf brutet  vistats  i  Sverige?  Man  skulle  på  grund  af  från- 
varon af  ortbestämning  å  de  ofvan  uppräknade  fem  bladen  från 
1653  och  1654  nästan  vara  benägen  att  antaga,  att  så  ej  varit 
fallet.  Han  hade  liksom  de  flesta  andra  af  de  samtida  i  drott- 
ningens tjänst  anställda  konstnärerna  säkerligen  vid  denna  tid 
anledning  att  vara  missnöjd  med  sin  ställning  i  Sverige.  Han 
hade,  såvidt  af  räntekammarens  och  hofstatens  räkenskaper 
framgår,  ej  uppburit  någon  lön  sedan  1650,  arbetstillfällena  i 
Sverige  syntes  vara  i  aftagande,  och  de  jämförelsevis  fåtaliga 
förlagsartiklarna  kunde  väl  knappast  bereda  honom  tillräcklig 
inkomst.     Det    kunde    hafva  varit  på  tid  att  se  sig  om  efter  en 
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bättre  marknad,  och  ett  besök  i  Danzig  hade  under  sådana  för- 
hållanden varit  ganska  naturligt.  Utbrottet  af  det  svensk- 
polska kriget  1655  och  en  förhoppning  att  efter  det  året  förut 
timade  tronskiftet  kunna  göra  sina  rättigheter  gällande  kunde 
hafva  förmått  honom  att  vända  åter  till  Sverige.  Detta  allt  är 
frågor,  som  ännu  ej  kunna  med  någon  säkerhet  besvaras. 

Huru  härmed  än  må  förhålla  sig,  så  lämnade  Falck  antag- 
ligen på  hösten  1655  Sverige  för  att  ej  mera  hit  återvända. 
Hans  närmast  följande  arbeten  äro  utförda  i  Hamburg  1656.  På 
ett  af  dem,  det  ståtliga  porträttet  af  konung  Fredrik  III  af 
Danmark,  kallar  han  sig  ännu  B.  S.  Chalcogr aphus.  På  Karl 
X  Gustafs  hofstat  hade  han  dock  ej  blifvit  uppförd,  och  någon 
förbindelse  med  Sverige  synes  han  sedermera  ej  hafva  haft,  så- 
vida man  ej  som  sådan  vill  anse,  att  han  år  1662  graverat  ett 
porträtt  af  Johan  Ulrich  v.  Wallich,  född  i  Tyskland  men  af 
svenska  regeringen  använd  i  åtskilliga  diplomatiska  värf  och 
introducerad  på  svenska  riddarhuset. 

Af  svenska  arkivhandlingar  inhämtas  för  öfrigt  ett  och 
annat  beträifande  Falcks  officiella  och  enskilda  ställning.  Riks- 
registraturet  meddelar,  att  Falck  den  6  mars  1650  utnämndes 
till  hofkopparstickare  med  en  årlig  lön  af  600  rdr  eller  900  dr 
smt,  i  nutida  mynt  motsvarande  2,400  kronor,  hvarjämte  han 
skulle  erhålla  särskild  betalning  för  h varje  utfördt  arbete. 
Denna  lön,  som  synes  hafva  varit  den  vanliga  för  de  flesta  vid 
hofvet  samtidigt  anställda  konstnärerna,  har  Falck,  på  grund  af 
anordningar  af  Kungl.  räntekammaren,  utkvitterat  för  åren  1649 
och  1650.  Men  hvarken  i  räntekammarens  eller  hofvets  räken- 
.skaper  för  de  närmast  följande  åren  1651,  1652,  1653  finnes  Falck 
nämnd.  Däremot  lämnar  tyska  församlingens  i  Stockholm  dop- 
bok åtskilliga  upplysningar  om  honom,  hans  familjeförhållanden 
och  umgänge  under  dessa  år.  Man  finner  häraf,  att  han  var 
gift  och  att  hans  hustru  förmodligen  hette  Elisabeth.  Man  kan 
nämligen  antaga,  att  hon  är  den  Elisabeth  Falcken,  som  den  25 
maj  1651  jämte  en  grefve  Torstensson,  förmodligen  Grustaf  Adolf , 
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grefve  Pontus  De  la  G-ardie,  Magnus  G-abriels  yngre  broder, 
ni.  fl.  finnes  antecknad  som  fadder  åt  tyske  koppartryckaren 
Johan  Friedrich  Degners  dotter  Margareta.  En  dotter  af  ma- 
karne Falck  döptes  den  8  februari  samma  år  och  erhöll  namnet 
Constantia  Elisabeth,  en  annan  den  3  februari  1653  med  namnet 
Anna  3Iagdalena.  Den  Hieronymus  Falck,  som  den  2  mars  1651 
stod  fadder  åt  guldsmeden  Gregorius  Schicks  dotter  Sofia 
Maria,  är  antagligen  densamme  som  kopparstickaren  Jeremias, 
hvars  namn  äfven  i  en  af  Kungl.  räntekammarens  anordningar 
blifvit  på  samma  sätt  förbytt.  »Jeremias  Falkhs»  eller  »Falkens 
fraw»  namnes  för  öfrigt  två  gånger  som  fadder,  den  25  maj 
1652  åt  stålstickaren  (medalj gravören)  Johan  E-ethes  dotter 
Anna,  den  22  augusti  samma  år  åt  bokhållaren  Abraham  Bex' 
dotter  Charlotte.  En  granskning  af  namnen  i  samtliga  dessa 
fadderlistor  kan  ge  oss  ett  begrepp  om  Falcks  umgänge  och  om- 
gifning.  Vi  finna  sålunda  målaren  David  Beck  såsom  fadder  åt 
hans  första  dotter  och  dennes  ämbetsbroder  Henrik  Mtinnich- 
hoven  som  fadder  åt  den  andra.  För  öfrigt  nämnas  koppar- 
tryckaren Degner,  hos  hvilken  man  kan  antaga  att  Falck  låtit 
trycka  sina  stick,  Johan  Rethe,  hvars  namn  återfinnes  på  åt- 
skilliga samtida  medaljer  och  ofta  namnes  i  de  offentliga  räken- 
skaperna, guldsmederna  Georg  Dargeman,  Herman  Köpman  och 
Gregorius  Schick,  hvilka  synas  hafva  tillhört  sitt  ämbetes  mera 
framstående  medlemmar,  hvilka  samtidigt  utfört  arbeten  för 
hofvet  och  på  grund  däraf  likaledes  finnas  omtalade  i  räken- 
skaperna. 

Det  sista  af  de  här  anförda  data  är  den  3  februari  1653,  då 
Falcks  yngre  dotter  döptes.  Själf  finnes  han  i  ett  för  samma 
år  uppgjordt  koncept  till  »Hofilöningsstat^>  upptagen  såsom  kop- 
parstickare  med  bibehållande  af  sin  lön  600  rdr.  Räkenska- 
perna för  detta  och  de  två  närmast  föregående  åren  nämna  ho- 
nom emellertid  hvarken  som  uttagare  eller  fordringsägare,  så 
mycket  egendomligare,  som  flera  hans  yrkeskamrater,  Beck, 
Cooper,     Mtinnichhov^en,    Signac,    Jan    van    de    Veide    samtidigt 
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nämnas.  Hvad  är  anledningen  härtill?  Har  Falck  saknat  för- 
måga att  göra  sig  påmind,  något  som  synes  hafva  varit  högeligen 
nödvändigt  i  dessa  tider  af  den  bedröfligaste  finansiella  förlä- 
genhet och  oreda?  Eller  har  han  någon  tid  vistats  ntom  landet 
och    sålunda    varit    nrståndsatt    att    bevaka  sina  intressen?     Ar 

1654  inträffade  drottning  Kristinas  tronafsägelse.  I  det  bokslut, 
som  för  detta  är  finnes  uppgjordt  öfver  hof hållningens  räken- 
skap, påträffa  vi  åter  Falcks  namn.  Ett  fjärdedels  års  lön  är 
honom  där  tillgodoford  med  112  daler  16  öre  smt.  På  den  nye 
konungens  hofstat  har  han  ej  blifvit  uppförd,  och  beräkningen 
af  hans  fordran  visar,  att  den  ursprungliga  årslönen  900  ^d.  smt 
l)lifvit  nedsatt  till  hälften  eller  450  d.  smt.  Samma  belopp, 
112:  16,  ingår  i  1655  års  hofräkenskap  och  balanseras  vid  detta 
ars  slut  öfver  till  räntekammaren  såsom  en  Falcks  fordran  hos 
kronan.  I  räntekammarboken  för  1656  finnes  dock  intet  härom, 
och  hvarken  af  denna  eller  af  hofräkenskapen  för  samma  och  de 
följande  åren  framgår,  att  summan  någonsin  blifvit  uttagen. 
På  insidan  af  pärmen  till  1655  års  hofräkenskap  finnes  emellertid 
antecknadt,  att  denna  först  år  1658  blifvit  »inlefvererad»  till 
räntekammaren,  förmodligen  emedan  den  först  då  efter  mer  eller 
mindre  bristfälliga  anteckningar  blifvit  uppgjord  och  afslutad, 
och  häri  ligger  möjligen  en  förklaring  hvarför  Falck,  som  redan 

1655  lämnat  landet,  ej  fått  ut  sin  fordran. 


Johan  Göransson  Rosenhanes 
stam  bok. 

(1894.) 

På  det  gamla  Gyllenstierna-godset  Nynäs  i  Södermanland, 
numera  tillhörigt  v.  häradshöfdingen  C.  Gripenstedt,  förvaras 
bland  åtskilliga  andra  minnen  af  den  i  våra  odlingshäfder  så 
framstående  familjen  Rosenhane  äfven  en  stambok,  som  tillhört 
en  af  släktens  tidigaste  och  mest  betydande  medlemmar,  Johan 
Göransson  till  Torp,  »riksens  öfverste  secretarius»,  f.  1571,  j  1624. 
Det  är  ett  exemplar  af  en  på  Sigismund  Feyerabends  förlag  år 
1589  i  Frankfurt  a.  M.  utgifven  ?/Wapen  und  Stammbuch»,  rikligen 
illustrerad  med  »konstrika  figurer  af  den  vidtberömde  Jost  Am- 
man», framställande  vapensköldar,  mytologiska  och  allegoriska 
gestalter,  olika  stånds  dräkter,  jaktscener  o.  d.,  ett  slags  ency- 
klopedi  för  en  adlig  yngling,  och  »sirad  med  tryckta  rim»  på  tyska 
af  en  mycket  naiv  art.  Boken  är  interfolierad  och  bunden  i  brunt 
skinn  med  knytband  och  blindpressningar;  å  främre  pärmen  läsas 
bokstäfverna  I(ohannes)  H(ane)  S(uecus)  och  årtalet  1592.  Den 
har  sedermera,  såsom  en  skrift  framför  titelbladet  utvisar,  tillhört 
dennes  sonson:  Leonhardus  Rosenhane  (f.  1657,  f  1676). 

På  en  stor  del  af  de  mellansskjutna  bladen  ha  den  förste 
ägarens  vänner  och  bekanta  under  en  följd  af  år,  1592 — 1604, 
utan  någon  inbördes  ordning,  snarare  efter  som  boken  händelse- 
vis slagit  upp  och  hellre  mot  slutet  än  i  början,  skrifvit  tänke- 
språk,  betraktelser,  verser  af  egen  eller  andras  uppfinning,  åt- 
följda af  en  artig  tillägnan  och  namnet.  I  16  fall  äro  dessa 
namnteckningar  härjämte  beledsagade  af  vapensköldar,  i  ej  mindre 
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än  11  af  miniatyrmålningar  och  teckningar.  Af  inskrifterna  äro 
de  flesta  på  latin,  härnäst  på  tyska  eller  svenska,  men  därjämte 
förekomma  åtskilliga  gånger  grekiska  och  hebreiska  samt  franska 
och  italienska,  ja,  på  ett  ställe  påträffas  till  och  med  något,  som 
ser  ut  som  turkisk  skrift. 

Det  är  en  brokig  skara  af  gestalter,  som  här  skymtar  förbi, 
studenter  af  adlig  eller  borgerlig  härkomst,  blifvande  lärde, 
biskopar  och  statsmän,  en  och  annan  furstlig  eller  högadlig  person, 
ej  så  få  damer.  De  dateringar,  som  åtfölja  namnteckningarna, 
tillåta  oss  därjämte  att  någorlunda  noggrant  följa  ägaren  på 
hans  färder  mellan  de  olika  studieorterna  i  utlandet.  Det  är 
nämligen  från  denna  tidiga  period  af  hans  lif,  som  de  ojämför- 
ligt flesta  bidragen  förskrifva  sig  (se  bil.  I). 


Född  år  1571  på  fädernegården  Torp  i  Husby  Oppunda  i 
Södermanland,  anträdde  den  unge  Johan  Göransson  Hane  till 
Torp  (Johannes  Georgii  H.  ä  Torp)  —  så  kallas  han  alltid  under 
studietiden,  ej  Rosenhane  —  år  1588  en  färd  till  utlandet,  hvar- 
ifrån  han  återvände  1596  för  att  inträda  i  rikets  tjänst.  Ar  1592 

—  det  är  då  han  lät  binda  åt  sig  den  ifrågavarande  minnesboken 

—  finna  vi  honom  i  Helmstedt,  antagligen  såsom  student  vid 
det  därvarande  universitetet,  det  nyligen  (1574)  anlagda  Juleum. 
Här  synas  namnteckningarna  också  ha  börjat.  De  första,  som 
skrifvit  namnet  med  fullständigt  datum,  äro  bröderna  3fichael 
och  Laurentius  Karpelan  (21  aug.)  från  Finland.  Båda  kalla 
honom  vän  och  landsman  samt  uppvakta  med  latinska  sentenser, 
den  senare  därjämte  med  sitt  själfmålade(?)  vapen  och  den  gam- 
raaltyska  maningen  »frisch,  frölich  undt  frumm».  —  Han  begagnar 
i  förbigående  sagdt  ljusgrönt  bläck.  —  Efter  dem  kommer  Petrus 
Rhutha  Suecus,  22  Sextilis  (aug.)  1592  ^Helmstadii  in  illustri 
Julia».  Från  samma  år  finna  vi  det  förnäma  brödraparet  Johan 
Giinther  och  Christian  Giinther,  riksgrefvar  af  Schwarzburg-Arn- 
städt,  den  senare  sedermera  regerande. 
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Pr  ån  Helmstedt  har  färden  ställts  till  Jena,  hvars  1558  in- 
vigda universitet  börjat  anses  som  ett  bildningscentrum  för  den 
protestantiska  ungdomen.  Här  har  svensk-finnen  luarus  Barthollus 
den  12  febr.  1593  ägnat  sin  synnerlige  vän,  »amico  singulari», 
sin  prydligt  målade  vapensköld*  med  det  latinska  tänkespråket 
»Virtuti  fortuna  comes».  —  I  april  tyckes  en  utfärd  hafva  ägt 
rum  till  Leipzig,  måhända  med  anledning  af  den  pågående  stora 
vårmarknaden,  och  Conrad  Beiser  från  Ulm  låter  här  den  12 
april  måla  sitt  vapen  åt  »vännen  och  bordskamraten».  —  Men 
den  22  maj  befinner  sig  denne  åter  i  Jena,  där  han  sammanträffar 
med  de  båda  landsmännen  Laurentius  Prcstorius  och  Ericus  Hen- 
ricus  Ängermannus.  Båda  ha  prydt  eller  låtit  pryda  minnes- 
boken med  målningar,  tydligen  af  samma  hand,  något  otympliga 
och  brokiga  men  af  ett  lustigt  innehåll,  ett  slags  skämtsam  var- 
ning för  studentlifvets  faror:  »kvinnor  och  vin».  Prsetorius  visar 
ett  grönskande  träd,  från  hvars  grenar  eleganta  kavaljerer  växa 
fram  och  ramla  ned,  medan  tre  manhaftiga  damer  stå  nedanför, 
färdiga  att  fånga  upp  den  egendomliga  fallfrukten.  Den  andra 
miniatyren  framställer  en  ung  man  sittande  vid  ett  dukadt  bord, 
till  hvilket  närma  sig  fyra  ungmor  med  fyllda  bägare.  En  latinsk 
devis  upplyser,  att  det  är  välgångens,  törstens,  nöjets  och  yrselns 
bägare,  om  hvilka  det  är  fråga.  Antagligen  har  man  gemensamt 
firat  någon  afskedsfest,  ty  Praetorius  omtalar  särskildt  i  dedika- 
tionen till  sin  »käraste  vän  och  landsman»,  att  han  står  i  begrepp 
att  återvända  till  fäderneslandet.  Han  återfinnes  där  också  sam- 
ma år  bland  undertecknarne  af  Uppsala  mötes  beslut. 

I  augusti  1593  befinner  sig  den  unge  studenten  i  Witten- 
berg,  denna  den  protestantiska  teologiens  alma  mäter.  Han  dröjer 
här  emellertid  blott  ett  par  månader,  hvarunder  han  dock  hinner 
sammanträffa  med  flera  landsmän.  Det  är  Johan  P.  Ungius, 
Sniolandus,  som  nyligen  på  Uppsala  möte  erhållit  ett  stipendium 


*  Fyrdelad  sköld  med  snedrutor  i  guld  och  rödt  i  l:a  och  4:e  fältet,  2:a  och 
3:e  röda;  på  hjälmen  två  mot  hvarandra  vända  svanhalsar,  den  högra  guld,  den 
vänstra  röd,  aom  hålla  en  gyllene  ring. 
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för  studier  i  utlandet  och  som  sedermera  blef  rektor  i  Växjö  och 
superintendent  (1607)  i  Kalmar,  där  han  dog  1617;  det  är  Olof 
Stråle,  använd  af  både  Karl  IX  och  Gustaf  II  Adolf  i  maktpå- 
liggande  värf,  det  är  Olaus  P.  Humhla  Sueco-Holmensis,  Fetrns 
Andrcce  Botlinicnsis  och  Marcus  H.  Helsingiiis,  ett  par  är  senare 
(1595)  rektor  i  Åbo.  De  unga  männen  ha  suttit  tillsammans 
därborta  i  den  främmande  universitetsstaden  och  talat  om  hem- 
landet, om  det  bekymmersamma  tillståndet,  om  utsikterna  för 
framtiden,  om  Sigismunds  resa  till  Sverige  —  han  landsteg  där 
just  den  30  september  s.  å.  — ,  och  Stråle  har  gifvit  uttryck  åt 
sina  fosterländska  känslor  i  ett  litet  latinskt  kväde,  hvari  han 
uttalar  varma  välönskningar  för  konung,  folk  och  land: 

Irrituni  at  Omen  erit,  nec  Yooem  FAT  A  sequantur; 

Dira  ferent  alijs,  FATA  secunda  SVECIS: 
Aspiciantque  oculis,  Gottliorum  sceptra  benignis, 

Quffi  tenui  filo  pendula  sunt,  Superi. 
Utque  NOVO  REGI,  regnum  gratentur  Ovantes 

Gotthi,  queis  PATRLE  REX  PATER  almus  obit. 
Cedant  arma  togse,  sint  candida  jura  Colonis 

Ncptunumque  Oleis  Sancta  Minerva  necet. 
Sic  patrife  sub  REGE  NOVO  mitissima  sots  sit, 

Qvam  DI  perpetuant.     Tu  probe  lANE  vale. 

Förmodligen  är  det  också  här  i  "Wittenberg,  som  Johan  Hane 
af  Johannes  a  Berchhansen,  Saxo,  mottagit  ett  konstnärligt  bidrag 
till  minnesboken ;  en  ung  man  i  tidens  dräkt  sitter  vid  ett  bord, 
en  tjänare  står  bakom  honom,  en  ung  rikt  klädd  dam  häller  vin 
i  hans  bägare,  och  en  budbärare  lämnar  honom  en  säck  fylld  med 
penningar. 

Den  sista  namnteckningen  i  AVittenberg  är  daterad  den  30 
sept.  Närmast  kommer  Petrus  Hemminrjins  Nericianus  den  4  okt. 
i  Leipzig.  Under  de  tre  månader,  som  uppehållet  här  varat,  har 
stamboken  riktats  med  flera  värdefulla  bidrag.  Det  framgår  af 
dessa,  att  tyskarne  Martin  Röhr  från  Leipzig,  Adrian  Kretschmar 
från  Merselmrg  och  Adalhertus  ä  Dasscl  varit  Hanes  bordskam- 
rater (»commensales»)  och  att  han  bott  tillsammans  med  lands- 
männen   Carl    Hisingh  och  Johannes  Schroderus  Nicopiensis,  den 
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senare  framdeles  bekant  och  berömd  under  namnet  Johan  Skytte, 
vid  denna  tidpunkt  en  sjuttonårig  yngling  (f.  1577).  Kretschmar  och 
Ämhrosius  Wolfgangus  Symmerensis  ha  pä  det  omsorgsfullaste 
låtit  måla  sina  vapensköldar,  Hisingh  har  förärat  (3  jan.  1594) 
»sin  allra  käraste  vän  och  forne  rumskamrat  vid  afresan  från 
Leipzig  till  Köln»  den  täcka  bilden  af  en  liten  ärbar  »Lipsiaca» 
i  ljusröd  guldsömmad  dräkt  med  den  latinska  ordleken: 

yirga  domat  pueros,  virgo  yirosa  viros, 

och  Johan  Schroderus  har  tre  dagar  senare  såsom  ett  slags  mot- 
stycke låtit  utföra  bilden  af  en  venetiansk  cortigiana  med  blondt 
friseradt  hår  och  sminkade  kinder,  stående  på  höga  styltskor. 
Den  långa  violetta  robens  framvåd  har  varit  rörlig  —  nu  bort- 
rifven  —  och  visar  den  stolta  skönheten,  klädd  i  djupröda  guld- 
inväfda  kortbyxor  och  hvita  strumpor.  Han  har  härjämte,  såsom 
man  vet  från  annat  håll,  uppvaktat  sin  vän  med  ett  latinskt 
afskedskväde,  en  uppmärksamhet  som  också  kommit  honom  till 
del  från  Mattheus  Dressel  och  Georgius  Cramerus.  {UgoTtEUTrTr/M. 
Leipz.  1594.  4:o.) 

Efter  att  i  Leipzig  ha  tillbragt  julen  och  nyårshelgen  befann 
«ig  den  resande  studenten  den  11  januari  1594  ånyo  i  Jena,  där 
han  på  genomfärden  denna  dag  sammanträffar  med  de  båda  fin- 
narne  Johannes  Fabricius  och  Nicolmis  Magnus  Vnibiirgo-Finlan- 
dus  —  den  senare  möjligen  densamme  som  1628  förordnades  till 
biskop  i  Viborg  —  samt  med  mecklenburgaren  Chrisfopher  Tile- 
man. 

Till  Köln  anlände  Johan  Hane  alltså  i  början  af  året  1594. 
Här  i  den  rörliga  och  folkrika  staden  vid  Rhen,  hvilken  då  ännu 
hade  kvar  sitt  urgamla  universitet,  tyckes  han  hafva  funnit  sig 
väl  och  stannat  länge.  Den  18  april  1594  lämnas  det  första 
daterade  bidraget  till  stamboken,  den  28  april  1596  det  sista. 
Det  är  således  minst  två  år,  som  han  uppehållit  sig  här  eller 
åtminstone  haft  Köln  till  sin  hufvudsakliga  vistelseort.  Umgän- 
geskretsen har  vidgats  och  blifvit  mera  omväxlande;  närmare  ett 

UpmarJc,    Valda  skrifter.  24 
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trettiotal  uamn,  10  vapensköldar  och  5  miniatyrmalningar  härröra 
från  denna  period. 

Af  svenskar  finna  vi  blott  tre.  Sfephanus  Olai  Gevaliensis, 
en  son  af  biskop  Olaus  Stephani  Bellinus  i  Västerås,  själf  seder- 
mera skolrektor  i  Arboga  och  slutligen  kyrkoherde  i  Husby  i 
Dalarne  (f  1629),  tyckes  vara  en  af  de  första,  med  hvilka  Hane 
kommit  i  beröring  (27  april  1594).  Den  lefnadsglade  gäflebon 
har  nedskrifvit  ett  artigt  citat  ur  Ovidii  »De  arte  amandi»,  hvilket 
han  till  3^ttermera  visso  låtit  illustrera  —  »fieri  curavitv  —  med 
en  intressant  miniatyr-  och  tidsmålning.  Tre  unga  par  sitta  för- 
troligt tillsammans  vid  ett  dukadt  bord,  en  gosse  i  röd  dräkt 
passar  upp,  en  annan  ombesörjer  musiken;  flickorna  äro  enkelt 
klädda  i  gråa  kläder,  af  de  tre  männen  är  en  svartklädd,  de 
andra  bära  ljusa  dräkter.  Är  det  en  fantasi  eller  en  hågkomst 
af  något  upplefvadt?  —  Några  dagar  förut  har  en  annan  och 
mera  berömd  landsman,  den  blifvande  författaren  och  diplomaten 
Jllf(agister)  Nicolaus  Chesnecoplierus ,  året  förut  promoverad  i  Mar- 
burg,  nedskrifvit  sitt  uamn  under  ett  litet  loftal  öfver  sina  veten- 
skaper »Arithmeticam,  Geometriam,  Isorropicam»  (läran  om  tal, 
mått,  tyngd)  samt  därtill  låtit  måla  den  nätta  bilden  af  en  ung 
dam  i  svart  och  violett  dräkt  med  korslagda  händer.  —  Den 
tredje  svensken  har  skrifvit  sitt  namn  först  två  år  senare  (28 
april  1596).  ^Mattias  Petter  ffan  HåUni.  yenannt  Sneinsliopp  , 
troligen  af  släkten  Svinhufvud  af  Kvalstad,  tyckes  att  döma  af 
den  tunga  handen  och  den  osäkra  ortografien  ej  hafva  varit  någon 
studerad  man,  men  han  låter  modersmålet  för  första  gången  ljuda 
i  stamboken  i  en  visserligen  mycket  groft  tillyxad  öfversättning 
af  en  tysk  vers: 

drik  och  ätt  gudh  ike  ftorgätt 

ftoruare  din  äre  du  ffår  ike  mere 

aff"  alle  dine  håifaår  ett  Hakan  ttill  graiie. 

Versen  följes  af  hans  vapen,  ett  uppåtvändt  svinhufvud,  samt  en 

dedikation  på  tyska: 

mitt  gätt  nndh  gläk  skreib  ich  (namnet)  mciner  gedekniiss  ttsn. 
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Bland  den  brokiga  skara,  med  hvilken  den  unge  svenske 
adelsmannen  för  öfrigt  under  dessa  två  år  kommer  i  beröring, 
träffa  vi  en  nära  frände  till  det  svenska  konungahuset:  Johann 
Carel  Margraff  su  Baden,  Bitter  su  Malta,  prinsessan  Cecilias 
yngste  son  och  följaktligen  Sigismunds  kusin  och  hertig  Karls 
systerson.  Han  och  hans  uppvaktande  kavaljerer  Daiiidt  Tscher- 
nin{?)  von  Gudenitz,  »Fiirst.  Märg.  Houemeister»,  samt  Adam 
Biedesell  von  Sespach  ha  1595  inskrifvit  sina  namn  i  stamboken 
med  åtföljande  sentenser,  högst  betecknande  för  denna  trio  af 
äfventyrare.     Markgrefven  själf  skrifver: 

Allés  verdahn*  vor  meinem  endt 
macht  mir  en  richtiges  testament. 

Hofmästaren  utbrister,  antagligen  med  hänsyftning  på  den  tredje 
i  sällskapet,  sin  vän  Riedesell: 

der  Teuffl  hoU  den  letzten, 
och  denne  svarar  som  fortsättning: 

den  ersten  anser  Herr  Gott, 
tilläggande  för  egen  del: 

daruni  all  eben  lustigk. 

Härjämte  förekomma  bland  vännerna  unga  adelsmän  och 
patricier,  mest  naturligtvis  från  Tyskland  men  äfven  från  andra 
håll.  Ej  mindre  än  åtta  ha  låtit  sirligt  måla  sina  vapen,  bland 
dem  Jeronimo  Benzi  cittadino  di  famiglia  antica  di  Como  (12  juni 
1594),  och  till  Johan  Göranssons  eget  troligen  ungefär  samtidigt 
utförda  vapen  har  Kar.  Utenhovcn  skrifvit  några  förbindliga 
latinska  verser,  innehållande  en  smickrande  allusion  på  namnet 
Hane:  Gallus,  morgongryningens  vän,  som  plikttroget  väcker 
sina  hönor,  de  olika  vetenskaperna.  —  Bland  namn  af  främmande 
klang  träffa  vi  vidare  Su/fridus  Betrus  Leouardensis,  Daniel  Chc- 
vannayus  de  Damelihus  Besuntinus  och  Ladislaus  Belces.  Cliri- 
stopher  Conrad  Neithart,  som  också  skänkt  sitt  vapen,  uppställer 

*  Förtärdt. 
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för  sin  »väu  och  bordskamrat»  på  äkta  renässansmaner  och  säker- 
ligen på  fullt  allvar  de  båda  lef nadsreglerna : 

Aut  nulla  Ebrietas,  aut  tanta  sit  ut  tibi  curas 
Eripiat:  si  qna  est  inter  utranique  nocet 

samt 

Nil  desperandum  Christo  duce  et  auspice  Christo. 

Paulus  Bitterus  Wippfurdensis  (14  maj  1595),  Arnold  Spiegdl 
(10  aug.  1595)  och  Wohnar  Holtzhausen  från  Reval  (1  okt.  1595) 
ha  låtit  måla  små  nätta  miniatyrer,  samtliga  framställande  täcka 
ungmor.  Den  förstnämndes  målning  är  af  en  verkligt  konstnärlig 
hållning,  på  samma  gång  som  det  är  en  högst  intressant  kostym- 
bild.  Arnold  Spiegell  visar  en  ståtlig  blåklädd  dam,  som  i  guld- 
tygel leder  en  grå  häst,  och  ger  med  anspelning  härpå  sin  vän 
följande  skämtsamma  varning: 

Schöne  iangfranlein  vndtt  schöne  Pferdtt, 
Sein  sie  guth,  so  sindtt  sie  lobens  werdtt, 
Sein  sie  ohne  Diiecke,*  so  ist  gros  gliick. 
Drumb  gutt  gesell  nim  war  was  viir  haar. 
Den  dieser  Kauff  hatt  die  gröst  gefhar. 

Ofver  Holtzhausens  dam,  som  bär  en  liten  hund  pa  armen,  läser 
man  däremot  liksom  en  maning  att  öppna  dörren  för  lyckan: 

All  zeitt  solstu  deinen  dienst  anbieten, 
der  Jungfrauen  Hertze  sein  verschieden, 
Velicht-  du  möchtest  fangenn 
darnach  dir  thete  verlangenn. 

Som  man  ser,  har  >das  ewig  weibliche>^  då  som  senare  ut- 
öfvat  en  mäktig  dragningskraft  på  herrar  studenter,  och  deras 
fantasi  har,  som  vi  finna  af  både  målningar  och  verser,  med  väl- 
behag kretsat  kring  detta  intressanta  ämne,  vare  sig  man  studerat 
i  Jena  eller  Wittenberg,  i  Leipzig  eller  Köln.  Att  de  unga  damerna 
ej  heller  varit  alldeles  likgiltiga,  tycker  man  sig  finna  af  åt- 
skilliga bidrag  af  kvinnohand,  förmodligen  härrörande  frän  tiden  i 
Köln  —  Anna  Utenhovia,  hustru  eller  dotter  till  den  ofvannämnde 


'  Tiicken:  nycker,  olater.  —  '■'  Vielleicht:  kanske. 
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lärde  Karel  Utenhoven,  har  med  en  fast  och  prydlig  nederländsk 
handstil  nedskrifvit  (29  april  1595)  ett  latinskt  distiskon  om  skön- 
hetens förgänglighet  och  gudsfruktans  värde  med  det  vackra  till- 
lägget :>Bien  faire  passé  tout».  Men  det  är  på  grund  af  hand- 
stilens likhet  mycket  troligt,  att  det  också  är  hon,  som  fogat 
ett  slags  text  till  en  af  de  förut  nämnda  dryckesscenerna  (Berch- 
hausens)  med  ett  par  lifliga  horatianska  maningar  att  njuta  af 
lifvet,  medan  tid  ar,  och  ej  sörja  för  morgondagen:  »Qvid  sit  futu- 
rum  heu  fuge  quserere»  etc.  och  »Sapias,  vina  liques»,  etc.  —  Sådana 
motsättningar  ligga  i  tidens,  renässansens,  lynne. 

En  mera  oförbehållsamt  munter  stämning  uttalar  sig  hos 
Christina  van  Eill,  hvars  namn  utan  datum  läses  öfver  ett  skämt- 
samt kväde  om  studentens  glada  lif: 

So  balde  ein  studente  wert  gebaren, 
werden  im  drei  buren  auferkaren, 
der  erste  dehr  ihn  erneirt, 
der  änder  vor  ihn  zur  hellen  vert, 
der  dritte  ehrhelt  im  ein  schenes  weib, 
dar  mitt  ehrgetzet  ehr  sein  iunges  leib, 

das  widder  kommen  macht, 

das  ich  scheden  nicht  ein  acht, 

ade,  ade,  zu  guder  will. 

De  sista  raderna  äro  något  svårfattliga  —  antagligen  äro 
några  ord  öfverhoppade  —  och  torde  angifva,  att  vederbörande 
ej  tar  det  så  hårdt,  om  man  skall  träffas  åter  eller  skiljas,  men 
man  tycker  sig  höra  ett  gladlynt  skratt  klinga  i  de  sista  slut- 
orden. 

Af  en  mera  sentimental  och  hjärtnupen  karaktär  äro  ett  par 
små  verser  af  Catharina  van  Warssem.  De  tala  i  stillsam  resigna- 
tion om  den  gamla  striden  mellan  hvad  man  vill  och  hvad  man 
kan  och  lyda  sålunda: 

Wi  wehe  muis  dem  geschein 
der  essen  muis  das  krevdelin^ 
welches  mannikem  ist  Wol  bekant 
miden^  ist  es  gena(n)t. 


^  Kräutlein:  liten  ört.  —  ^  Meiden:  låta  bli. 
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Ach  hedde  godt  das  krvit  nicht  laisscn  werden 
Manniker  eolt  frolich  sein  auf  crden 
der  ide  '  ist  in  groissem  welie  und  leiden 
das  kombt  allein  dorch  das  bitter  miden. 

Verserna  äro  nedskrifna  i  ett  slags  runskrift,  och  man  kan 
som  lärare  för  den  unga  fröken  knappast  tänka  sig  någon  annan 
än  den  unge  svensken.     En  smånätt  renässansinteriör! 

Samma  tema  har  för  öfrigt  från  en  mera  humoristisk  sida 
upptagits  af  en  annan  onämnd  dam,  som  tecknar  sig  med  initia- 
lerna H  B  i  monogram.  Hon  meddelar  ett  slags  komiskt  recept 
mot  »sucksjnka»  (seufstend  krancklieit.) 

Liden  vnd  miden, 

dass  soll  man  kleine  snide: 

Noch  ist  ein  krutt,  das  heist  ablahn"'' 

das  sol  man  ein  weinich  dazu  thun : 

Selte  sehen  ist  auch  gut, 

so  mans  ein  weinich  dazu  thuett. 

So  man  diese  Medicin  gebräucht  zu  rechter  zitt^ 

so  wirdt  man  der  seufstend  kranckheit  qneitt. 

Under  verserna  läses 

W   :   :   G  —  ett  hjärta  —  SS 

Slutligen  är  det  väl  ännu  ett  fruntimmer,  likaledes  onämndt, 
som  i  ett  mycket  långt,  illa  stafvadt  och  ytterst  svårläst  poem 
gifvit  luft  ät  sin  harm  öfver  »klaffare  och  falska  hjärtan»,  ett 
omtyckt  tema  i  dessa  misstänksamhetens  tider.  De  första  hittra 
raderna  lyda  sålunda 

ich  vijnschc  alen  kleuers*  dat  vngefall 
was  auef  erdhen  geuesen  ist  vndhe  nachkomnie  soll 
ich  yijnsche  dass  geleichen  allén  falschen  herzen 
das  si  mogen  dragen  das  euibige  smerzen  o.  s.  v. 


De  glada  ungdomsdagarna  i  Kiiln  äro  förbi,  och  den  tjugu- 
femårige  unge  mannen  ställer  efter  åtta  års  frånvaro  färden  mot 
hemlandet.     När    han    lämnat    Kiiln,    framgår    ej   af  stambokens 

'  Itzt,  jetzt:  nu.  —  *  Ablaasen:  afstä,  Mn.  —  •"  Zcit:  tid.  -  *  Kläffer: 
klaffare,  belackare. 
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anteckningar,  men  på  hösten  1596  befinner  han  sig  i  Lybeck,  där 
han  uppehållit  sig  några  dagar,  förmodligen  för  att  afvakta  en 
passande  sjölägenhet.  Han  sammanträffar  här  med  landsmännen 
Svante  Johansson  Lilienrod,  finne,  med  EriJi  Bielke  och  Carl 
Kropelin.  Den  siste,  som  på  tysk  botten  tecknat  sitt  namn  med 
utsatt  datum,  är  Erhardus  Ancius  (15  okt.) 

Efter  hemkomsten  har  stamboken  fått  hvila  i  några  år,  och 
bidragen  äro  hädanefter  ej  många.  Den  23  ang.  1599  har  mag. 
■Johannes  Suenonis  »in  jucundöe  conversationis  memoriam»,  till 
minne  af  ett  angenämt  samtal,  i  Stockholm  tecknat  sitt  namn 
under  en  liten  historisk  anekdot  om  studiers  värde.  Man  kan 
nästan  gissa,  att  de  angenäma  studieåren  i  utlandet  kommit  på 
tal  mellan  de  båda  herrarne.  —  Aret  därpå  befinner  sig  Rosen- 
hane såsom  »riksens  öfverste  secretarius»  i  Linköping.  Det  är 
den  17  mars,  den  dystra  dag,  då  blodsdomen  fälldes  öfver  de  fängs- 
lade riksråden  för  att  tre  dagar  senare  gå  i  fullbordan  på  stadens 
torg.  Släkten  har  varit  samlad,  minnesboken  har  kommit  fram. 
måhända  för  att  förströ  de  nedslagna  sinnena.  Agaren  har  kanske 
några  ögonblick  solat  sig  i  de  ljusa  minnena  från  Rhens  stränder, 
och  de  närvarande  ha  skrifvit  in  sina  namn  med  något  tänke- 
språk.  Det  går  ett  drag  af  viljelös,  nästan  ängslande  resignation 
genom  alla  dessa  små  betraktelser  af  religiöst  innehåll,  ned- 
skrifna  som  de  dessutom  äro  med  en  ovan  hand  och  en  brist- 
fällig ortografi.  Men  de  äro  karakteristiska  för  stämningen,  i 
viss  mån  betecknande  för  bildningsgraden  inom  de  högre  stånden, 
och  de  lämna  därjämte  några  hittills  okända  eller  åtminstone 
obeaktade  upplysningar  om  Johan  Göranssons  släktförhållanden. 

Maria    Jörens    dåtter    tecknar    med    dålig  piktur  initialerna 

<x    S  M  G  (Gott  sei  mir  gnädig?)  öfver  sitt  namn  och  därunder 

dätta  haffuär  iagh  Maria  Jörans  dotter  dän  edle  och  ^välbördige  Jahan  Jörans 
son  min  käre  man  (wän?)  ttil  wilie  och  åminnelse  skrifuitt  i  Lijnkebing  ...  17  Mars. 

Om  läsningen  »min  käre  manv  är  riktig  var  han  således  redan 
nu  gift  i  ett  tidigare  äktenskap  än  det  af  Anrep  i  Attartaflorna 
omtalade  med  Katarina  Scheringsdotter  1606. 
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På  sainma  sida  och  under  samma  datum  finna  vi  initialerna 
G.  I.  M.  T.  (Gott  ist  mein  tröst:  Hertig  Karls  valspråk)  samt 
namnet  ehha  iöråns  dåter. 

Marinna  Jörensdåtter,  som  synes  ägt  något  större  bildning 
än  de  andra,  skrifver  med  en  rätt  prydlig  handstil  och  åtskilliga 
kalligrafiska  slängar  bokstäfverna 

A,  B,  C.  D.  E.  F.  samt  därunder  sitt  namn  och  den  tyska 
versen 

liebtt  Gott  fttr  alle  dinge 

so  mach  dir  nicht  misgelinge, 

samt 

dis  hab  ich  den  Edlen  und  Erenttfesten  Jahan  Georgeu  son  mein  lieben  brudher 
zu  frnnttligh  gedechtnis  geschrieben. 

Om  denna  syster  nämna  ättartaflorna  intet. 

Kar  in   Jöransdåtter   tecknar  initialerna  G.  V.  S.  N  (?)  samt 

därunder 

Fruchtta  Gudh  och  haf  hånåni  kär 
Så  sker  dliigg  lijka  huar  du  är. 

Nils  JörensoH  ivom  Schaucha  har  mellan  två  par  korsade 
standar  skrifvit  sitt  namn  jämte  initialerna  ANS  (i  monogram) 
och  G.  H.  M.  I.  G(?)  D  samt  därunder 

wer  gott  vertrauet 
hefitt  wolgebauett. 
Linkiöping  17  Martij.     Thetta  haffuer  iagh  Nils  Jörenson  then  ädle  och  wel- 
bördighe  Jahan  Jörenson  thill  vilie  och  godh  åminnelse  skreffait. 

Ar  denne  Nils  den  yngre  brodern  till  Johan? 

Slutligen  har  en  Kirstin  Hansdåtter  ritat  två  par  korslagda 
pilar  och  mellan  dem  bokstäfverna  G.  I.  M.  T  och  namnet  samt 
därunder 

>gudh  uari  loif  och  priss  ttill  euigh  ttidt  som  har  uändth  mitt  äländ  ttill  eu 
godh  ändhe  honom  ske  priss  ttill  euigh  ttidh  amen.  datter  Linckepijng  den  17 
Martij.  > 

Samma  resignerade  och  religiösa  stämning  andas  ett  längre 
poem  af  Ture  Jacobson  Rosengren  (ämbetsman,  jurist,  f  1(511)  med 
öfverskriften : 
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Memento  Mori 

O  meniskia  betenck  du  moste  döö, 
och  slipper  ei  för  aif  denne  öö, 
derföre  synda  icke,  dy  Gud  thett  seer, 
din  Engell  då  sörier  och  sattan  leer, 
Lagen  han  dig  beklagar, 
och  synde  hon  dig  plägar, 
heluetet  öffuer  dig  braskar, 
och  döden  dig  snarlige  förraskar, 
dy  wacta  dig  well,  till  liff  och  siell: 
Leif  Christelig,  så  döör  du  well. 
Der  till  för  hielpe  oss  gud   alle   samen, 
som  detta  önske  aff  alt  hierta.     Amen. 

Härefter  följer  vapenskölden  samt  nedan  denna: 

Detta  haffuer  iag  Ture  JacopsU  Rosengrenn, 
Till  willie  skriift  min  frende  och  gode  wenn 
Jahan  Jörenson  {:  till  torp  :)  Rosenhanne. 
Effter   det   är  en  gamall  sed  och  wanne, 
I  sådane  böcker  till  åminnelse  och  willie, 
Ner  wenner  sig  i  frän  huar  annan  skillie. 
dat™  Stocholm  de:  16  nouem:  aar  1602. 

Det  är  för  öfrigt  första  gången  namnet  Rosenhane  namnes  i 
boken,  eljest  endast  Hane,  och  det  är  att  märka,  att  författaren 
kallar  den  förre  sin  frände. 

I  Stockholm  har  Rosenhane  älVen  kommit  i  nära  beröring 
med  den  lärde  mångfrestaren  Johannes  Buretts,  sedermera  riks- 
arkivarie, som  i  stamboken  infört  en  högst  sirlig  och  korrekt 
pennritning,  framställande  en  af  linier,  skrifträckor  och  gammal- 
nordiska ormslingor  sammansatt  symmetrisk  vas.  Ur  vasen  höjer 
sig  den  gudomliga  nådens  sol,  och  det  hela  prydes  med  omsorgs- 
fullt textade  mystiska  inskrifter  på  latin,  hebreiska,  grekiska 
och  runskrift.  Bland  dessa  förekommer  äfven  datum:  Septim. 
Kalend.  Novembris  Stockholm  Anno  In  CarnatI  DoMInl  (:  1604?) 
och  namnet. 

Ungefär  från  samma  tid  torde  äfven  ett  par  odaterade  bidrag 
härröra,  möjligen  tillkomna  under  någon  inspektionsresa  i  Da- 
larne, sedan  Rosenhane  kommit  att  intaga  en  framstående  plats 
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i  samhället.  Det  ena  med  en  latinsk  sentens  är  »officij  ergn> 
tillägnadt  »domino  selectissimo»  .  .  .  >^fautori  meo  exoptatissimo- 
af  y>Olans  Ändrece  Angermanus  apud  Morensses  Pastor»  —  det 
andra  och  det  längsta  i  hela  boken  är  afFattadt  af  prosten  £'Z(aus) 
T(erserus)  f"(moensis)  i  Leksand  och  innehåller  ett  latinskt  poem 
på  60  verser  under  titeln  »Colloquium  et  Conjngium  Rosse  cum 
Gallo  Celebratum  in  Mnseio  Lechscädensi  ab  El.  T.  U.»  (bil.  II). 
Det  hela  grundar  sig,  som  man  hör,  på  en  ordlek  öfver  Rosen- 
hanes namn  och  skildrar  i  dialogform  ett  samtal  mellan  de 
båda  kontrahenterna  Rosen  och  Hanen,  slutande  med  en  bröllops- 
fest i  Olympens  och  Pallas'  närvaro.  Kvädet  torde  kunna  anses 
som  en  tidig  förebild  till  dessa  under  århundradets  senare  hälft 
ej  sällan  förekommande  bröllopsskrifter,  där  motivet  likaledes  är 
en  ordlek  öfver  brudparets  namn.  Terserus  har  för  öfrigt  jäm- 
väl på  ett  annat  ställe  »humillirae>  tecknat  sitt  namn  Elaus  EFT? 
(Engelberti  Filius  Terserus?)  med  titeln  »prsepositus  Dalecarliie 
Orientalis»  samt  till  Christina  van  Eills  tyska  verser  fogat  en 
elegant  latinsk  öfversättning. 

Det    bör    slutligen    näranas,    att  i  boken  är  inlagdt  ett  löst 
blad  af  smärre  format  med  namnteckningen 

Friedrich  Achilles,  hertzog  zii   Wiirtemherg  m.  p.  1617 
under    ett  synnerligen  omsorgsfullt  måladt  och  förgylldt  vapen. 


För  så  vidt  de  nedskrifna  sentenserna,  deviserna  och  verserna 
haft  någon  mera  personlig  karaktär,  torde  de  i  det  föregående 
ha  blifvit  omnämnda.  Det  religiösa  elementet  i  en  tämligen 
abstrakt  form  synes  eljest  vara  det  (ifvervägande.  Känslan  för 
fosterlandet  framskymtar  sällan,  liksom  medkänslan  för  andra. 
Däremot  manas  ofta  till  varsamhet  och  försiktighet;  misstron 
mot  medmänniskor  och  mot  lyckan  är  ett  förhärskande  drag. 
Häi-jämte  sjunges  ofta  lärdomens  och  kunskapernas  lof,  och  ma- 
ningarna att  njuta  af  lifvets  goda  äro  ej  heller  sällsynta. 
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I  de  dedikationer,  som  i  regeln  föregå  namnteckningarna, 
öfverfiöda  uttrycken  af  beröm  öfver  vännens  goda  egenskaper. 
En  del  häraf  får  väl  ställas  på  språkets  räkning,  anses  som  ut- 
tryck af  denna  dess  »makt  öfver  tanken»,  som  från  latinet  gått 
i  arf  på  dotterspråken  franskan  och  italienskan  och  som  särskildt 
framträder  i  öfverdriften  i  skriftliga  artighetsbetygelser.  Men 
han  måtte  dock  hafva  varit  hvad  man  kallar  en  sympatisk  och 
vinnande  personlighet.  Han  prisas  för  sin  ädla  börd  (»nobilitate 
generis»),  för  sin  lärdom  (»doctrincB  prsestantia»),  sin  bildning 
(»eruditionis  splendore,  politioris  literaturae  deliciis  expolito»),  men 
också  för  sina  dygder  (»omni  vera  virtute'>),  sin  plikttrohet 
(»pietate»),  sin  blygsamhet  (»modestise  laude»),  sitt  förstånd  (»genio 
et  ingenio  nobilissimo»),  karaktärens  och  sättets  finhet  och  blidhet 
(»morum  elegantia,  suavitate»).  Vänskapsförsäkringarna  äro  många 
och  ordrika. 

Rosenhane  hade  under  vistelsen  i  utlandet  ar  1594,  således 
förmodligen  i  Köln,  låtit  måla  sitt  porträtt,  hvaraf  en  efterbild- 
ning(?)  finnes  å  Nynäs,  andra  å  Grripsholm  och  i  riksarkivet. 
Han  gör  äfven  här  intrycket  af  en  fint  anlagd,  älskvärd  person- 
lighet. Målningen  visar  bilden  af  en  ung  man  i  enkel  svart 
dräkt  med  utviken  spetskrage  och  ett  fint  guldbroderadt  gehäng 
öfver  bröstet.  Ansiktet  är  smalt,  ungdomligt,  med  uppstruket 
ljust  hår,  små  mustacher  och  kanske  något  för  utskjutande  under- 
läpp. Uttrycket  är  allvarligt,  själfullt,  men  ej  energiskt,  samt 
i  motsats  till  tidens  vanliga  barska  militärtyper  af  en  omiss- 
kännelig »civil»  karaktär.  Man  tycker  sig  förstå,  att  en  sådan  man 
kunnat  ha  mänga  vänner  och  varit  en  rätt  ovanlig  och  anslående 
företeelse  i  de  kretsar,  där  han  uppträdde.  Ur  det  hem,  som 
han  grundade,  framgingo  också  de  tre  framstående  bröderna  Sche- 
ring,  Johan  och  Gustaf  Rosenhane,  alla  utmärkta  genom  mång- 
sidig bildning,  duglighet  och  rättrådighet,  den  sistnämnde  där- 
jämte en  af  Sveriges  första  lyriska  skalder. 
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Bil.  I. 

1592.  Midiael    Karpelan    Finnonus    —    »Helmsteti    —    21    Aug.» 
•;amico  &  i^opulari  suo,  optimo,  carissimo». 

»         Laurentius    Kurplan    Finländer   —   Helmsteti    21     Augusti   — 

»amico,  fratri  et  populari  suo  optimo^.  —  Groft  måladt  vapen. 
»         Petrus  Rhutha  Suecus  —  ^.Helmstadii  in  illustri  Julia»  —  Sex- 

tilis  22. 
»         Johannes    Guntherus,    comes    in   Schuuartzhurgl:.  —  »Ex  duris 

gloria.» 

Christianas    Gujitherus,  comes  in  Schuuartzburg.  —  In  uirtute 

uera  laus. 
1.Ö93.     luarus   Barthollus   Sueco-F^nnonius.  —   Jenge   —   12  P'ebruarij 

—  »amico  singulari»  —  med  inklistradt,  väl  mäladt  vapen. 
Conradus  Reiser    Vlmensis  —  Lipsiae  —  12  April  -  -  »araico  et 
commensali».  —  Vackert  vapen. 

Laurentius  Prmtorius  Suecus  —  »Jenå  in  patriam  rediturus»  22 

Maij  —  »amico  et  cuvTraTpioTa  charissimo».  —  Miniatyr:  kvinnor 

skaka  ned  friare  ur  ett  träd. 
»         Frirus    Henricus    Angermannus^    Suecus   —  Jenae  ad  Salam  3 

.Junij. 
»         Johannes  ä  Berckhausen,  Saxo  —  Viteberga  —  Mense  Augusto 

—  >jamico    ac    fratri    suo    araantissimo».    —  Miniatyr:  en  festlig 
maltid. 

1593.  Olavius  Stråle  —  »Wittenbergae  Kal.  Sept.  Anno  post  mira- 
bilem  ...(?)  cum  primuni  Ilegem  Poloniae  ad  Sveciam  adventasse 
nunciaretur.» 

»         Johan.    P.     Ungius.    Sinoland.    Suecus.     —   Witteberga^  Pridic 

non.  Vllbr.  (4  8cpt.) 
»         Olaus    P.    Humbla    Sueco-IIolmensis    —    22    Sept,    —  »amico 

singulari». 
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1593.  Marcus    H.   Helsingiu)<  Finnonius  —  Witebergae  »die  Michaelis 
Archangelis.  (29  sept.). 

»         Petrus  Andrea  Bothniensis  Suecus.  —  Witebergae  —  30  Sept. 
»         Petrus  Hemmingius   Nericianus  — -  Lipsisp  —  4  nonas  Oct.  (4 

okt.). 
»         Ambrosius    Wolffgangus  Symmerensis  —  Lipsise  —  12  Decemb. 

—  »Amico  suo  suavissimoj'  —  vapen. 

»  Martin  Rölir  zu  Leipzig  —  28  Dec.  »Meinem  besoiideren  gutem 
Freunde  vortrautera  Bruder  und  Tiscbgesele.;-- 

1594.  Adrianus  Kretschmar  Martisburgensis  —  Lipsise  —  2  Januarii 

—  »amico  suo  et  commensali».  —  Vackert  måladt  vapen. 

»  Carolus  Hisingli  S{uecus)  —  Lipsife  3  Januarii.  —  »Amico  et 
qvondam  contubernali  suo  dulcissimo  et  inter  primos  primo, 
Lipsiå,  Coloniam  versus  tifressuro»  (sic!).  —  Vacker  miniatyr: 
»Lipsiaca». 

»  Johannes  Sehroderus  Nicopiensis  Suecus  —  Lipsise  6  Janu.  — 
»intimo  et  quondam  contubernali  suo  suauissirao  hsec  in  amicitise 
foedus  nunquam  intermoriturum  scribebat.»  —  Med  vacker  mi- 
niatyr. 

»  Adelbertus  ä  Dassel  Jo:  filius  —  Lipsise  —  7  Janu.  —  »com- 
mensali et  amico». 

»         M.  Martinus  Teuchman  —  Lips  VII.  mens:  Januar. 

»         Johannes    Fabricius    Sueco-Finonius  —  Jense   11  Jan.  —  »suo 
conterraneo». 
,    »         Nicolaus  Magnus   Vuiburgo   Finlandus  —  »Jense  ad  Salam»  — 
11  Jan.  ■ — •  »amico  et  conterraneo.» 

»  Christophorus  Tilemannus  Stella  Megalopolitaiius  —  11  Ja- 
nuarii. —  :/Jenä  iter  facienti». 

»  M.  Nicolaus  Chesnecopherus  Suecus  —  Colonise  Ul)iorum  — 
14  Calend.  Maji  —  med  målning:  ung  dam. 

»         Stephanus  Olai    Gevaliensis  —  Colonise  Ubiorura  —  27   Aprilis. 

—  Med  målning:  dryckeslag. 

»  Jer^^:  benzi,  cittadi.no,  di  famiglia  ätica  de  como,  Statto  de 
Milanno  —  Colonia  —  XII  Junii  —  med  vapen. 

»  I^ucas  Langenmantell  von  Sparren  —  Colon.  Ubior.  jNIense 
Sextili  —  med  vapen. 

»  X.  M.  Cristojyhorus  Cunradus  Neitliart  Kar.  fil.  Alema?uis  — 
Colonise    mense    Sextili    —  »amico  et  commensali»  —  med  vapen. 

1595.  Johann  Spiegell  zu  Piechelsheim  —  Colonise  Agrippinae  —  ipsis 
Nonis  Aprilis  —  med  vapen. 
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1595.     Andr.    Lipp(^)    a    Lipp.{^)  —  Colonise   XVI  Caleud.  Aprilus  — 

»familiari  oiJtiino»  —  med  vapen. 

Kar.      Vtenltovius  Neochtion    —   Coloui.ip    l.ö  Aprilis  —  med  en 

latinsk  dikt  under  Rosenhanes  vapen. 

Anna    Utenhoria,  Antonio  Karolias  —  20   April. 

Paulus  Bitterus   Wippfurdensis  —  Coloni»  —  14  Maji  —  med 

målning:  ung  dam. 

Adamiis    Baro  junior   de  Schwurtzenberg  — -14  .Junii  —  med 

prydligt  vapen. 
■"         Arnold  Spiegell  zu  Pichelsheim  —  Cöln   10  Ang.  —  med  mål- 
ning: ung  dam  och  en  grå  häst. 

Christoffer    Singhardtt    —    Cöln    den    1<>    Augusti    —  »meinem 

vielgeliebten  Bruder». 

.lohann  Carel  Margraf  zu  Baden,  Ritter  zu  Malta. 
■»         Dauidt  Tschernin(?)  von  Gudenitz,  Fiirst:  Märg.  Houemeister  m.  p. 
»         Adam  Riedesell  vö  Sespach. 
»  Wobnarii.s    Holtzhansen,    Reual.  Liuonus  —  Coloniae  Ubiorum 

1    Octob.    st.    u.    —    med    målning:    ung   dam    med   en  hund  ]ta 

armen. 
159(>.     Joliannes    Godefridus    a    Fiirstenhergli    —    Colonise.    —    Men. 

Febru.  —  med  vackert  vapen. 
s  Saffridus    Petrus    Leoxiardensis    v.   i.  c.   Historiens  Pritia.'  — 

(yolonia?  secundo  die  Martij  —  med  lat.  verser. 

Mattias    Petter   Jfån  Jlållm.  genannt  Sueinskopp  —  Cölen  am 

rein  den  28  Aprillis  —  med  inklistradt  vapen. 

Jjodislaus  B  ekes. 

Daniel  Cheaannayus  De  Damelibus  Besuntinus. 

Nicolaus  Hän   —  med  vapen. 

Wolff  Carll  ron  Reijkenbach(?). 

Cristina  van  Eill. 

Catharina  van    Warssem. 

Adamiis  Mockelius  Marcodtiranus  —   17  .Vugustj. 

Suanto    Johannis    fMienrod,    Suero  Finnan.  —  Lubecae,  Prim. 

Ca]('d.  Octob. 

Ei'irns  Bielke  —  Lubeca^  —   12  Octobris. 

Gilianus    Kraftherg    —    Lnbecie    —     i;>    Hbris.    —   »amico  sno 

singulari». 

Erkardux  Anrins  —   Lubccae  IXV  Octob. 

Carolus    Kropelinus    —    Lubecoe    —    mense    Octobri   —  »fratri 

optimo  . 
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1599.     M.  Johannes  Suenonis  mp.   -^  Stokholmiae  —  2:5  Augusti. 
ir)00.     Maria  Jörans  dåtter  —  Lijnkebiug  17  Mars  —  /^miii  käre  man 
ttil  wilie». 
»         Marinna    .Törens    dåtter    —   Linköpijng  — -17  Martti  —  vmeiii 

liebeu  brudher». 
»         Ebba  iöråns  dåter  —  Linköping  —   17  Martti. 
»         Karin  iöråns  dåtter  —  Linköping  —  17   raartii. 
»         Nils  Jörenson  loom  Schaucha  —  linkiöping  17  Martij. 
»         Kirstin  hans  dåtter  —  linckepijng  den   17  Martij. 
1(J02.      Twre  Jacopsö  Rosengrenn  —  Stockholm  dé   IG  nouem.  —   med 
inklistradt    vapen    och    svenska    verser    —    »min  frende  och  gode 
wenn». 
1(504  '?  Johannes    T.    A.    JSvrevs    —    Stockholmige    —    anno   InCarnatI 
DoMInl  septira:  Kalend.  Novembris. 
?         Olaus  Andrece  Angernianus,  apud  Morensses  pastor. 
?         El(aus)   T(erserus)   [J(moensis)  —  med  lat.  verser  Colloqnium  etc. 
?         Elaus  EFT.(?)  Pra'positus  Dalecarlia'  Orientalis. 
1617.     Friedrich  Achilles  hertzog  zu  Wiirttemberg  m.  p.  —  med  vackert 
vapen  (löst  blad  af  annat  format). 


Bil.  II. 


Colloquium  et  Conjugium  Rosae  Gum  Gallo. 

Celebratum  in   Musejo  Lechsadensi  ab   El:  T:   U. 

Ne  sacrara  temerare  rosam  pie  lucis  amatör 

Galle  velis:  trunco  nam  querno  nata  pareute 

Xobilis  exilui,  ramis  genialib(?<s);  orbo: 

Qui  viridis  tamen  est  cunctosq.  virescit  in  annos. 

Gal:  Laedere  non  pergo:  sed  q(t'o)  mage  debita  praestem 

Officia,  ut  nostros  non  dedigneris  amores. 

Te  Divumq.  hominumq.  genus:  teq.  infima  l)ruta 

Certatim  redamare  solent:  quoniam  tibi  plenus 

Spirat  honoris  odör,  quo  virtus  fessa  cerebri 

Gaudet,  et  attritas  restaurat  vertice  vires. 

Te  ergo  sortita  est  solers  prudentia  signum 

Qua  sine  non  ullo  conclusa  silentia  line 
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Esse  queuut:  sed  tecta  Kosa  servantur  ainoena. 

Sis  igitur  mea  Spousa.     Tibi  sint  omiiia  nostia 

Et  plumae  albidulae,  fulvoq.  iiiicätia  ab  auro 

Crura,  pedes,  rostrura  curaq.  bis  calcaria  cristo 

Auro  cuncta  rubent:  nihil  est  pretiosius  auro. 

R:  Comoda  Galle  canis:  nec  quae  Dea  (juaeq.  recuset 

Amplecti:  quoniam  sunt  uucti  raelle  lepores 

Sunt  sonitus  dulces,  sunt  plenae  nectare  voces. 

Unica  sed  proles  exto,  atq.  ea  fixa  paréti. 

Tu  vero  penata  ales  quocunq.  libebit 

Exieris,  cum  fata  vocent  me  forti  relicta 

Xon  igitur  fient  aequo  connubia  ])acto. 

G:  Juro  tibi  säcti  per  fulvi  numina  Martis 

Me  colores  nunq(Maw)  pénas  gestire  volatum 

Pandere,  dum  tutus  tecum  considere  possira. 

Totus  ero  tuus:  &  sint  haec  cönubia  firma. 

Dum  celer  herbiferas  corpus  telluris  Olympus 

Ambit,  &  est  coelum,  vel  sunt  sua  sidera  coelo. 

Xe  dubita:  fruar  ipse  tuo  desponsus  odore 

Non  pastum  petiturus  bumi  ceu  coetera  terrae 

Pondera:  sit  tantum  ipse  tuus  mihi  spiritus  esca. 

Sed  cur  ille  viret  truncus?     R:  quia  semper  in  undis. 

G:  Quid  referunt  undae?     R:  Curas  jugesq.  labores 

Queis  sine  nobilitas  cuncta  inclinata  fathiscit 

6r:  Cur  nata  e  quercu  es?     R:  forti  quia  nata  paréte 

Est  melior  proles:     G:  sed  dic  cur  tota  ruliescis? 

R:  Nam  rubor  ingenui  signum  est  illustre  pudoris. 

G:  Cur  sola  existis  nullå  adsistentc  sorore? 

R:  Progenies  quia  rara  bono  solet  esse  parenti: 

Nec  generi  proles  fuerit  nunierosior  illi. 

G:  Sed  nativa  parens  cur  non  sibi  pignora  gignit? 

R:  Nam  rosa  nodosis  praestat  placidissima  ramis. 

Si  quid  in  humano  formosum  cernitur  orbe 

Hoc  rosa  censetur,  nostri(|.  hoc  dicitur  instar. 

G:  Erge  meos  ne  temne,  precor,  pia  virgo  Hymenaeos 

Te  meditabor  n:  per  cunctas  pervigil  umbras 

YA  cantu  mulcebo  meo:  te  denicj.  solam 

Excipiam  cordis  tbalamo  mcntisii.  recessu, 

Nec  periturus  eris  nobis,  neti.  frigidus  ardor. 

Votis  ergo  meis,  o  praestantissima  Xymi)ha, 
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Annuc,  custodem  noe  me  coiiteinitnito  Galliini.   — 
Tuiic  Rosa  purpureo  risuiii  fundcbat  al)  oro 
(Uaraq.  porpetui  dcdit  arguineiita  favoris: 
Risit  &  aethereus  raultum  laotatns  ()lyni])us, 
Et  simul  iiitoimit,  sacro  coiimilda   finnans 
Fiiliniiio:  niox  aderat  cuni  i)cpl()  pioimlia   l'alla< 
Atq.  Rosam  pedib(//x)  Galluin  fulcirc  trisnlcis 
Jussit,  et  actcnio  vigiliq.  fovoro  laborc. 


UjimarL,    Valda   Arifter.  2r> 


Rättelser. 

Sid.     4S  sfär:  lan^nildiji-  liis:  Ifiiisluddifi- 

»     ^4<)      -        under  fasaden  ä   fasad(Mi 

.     33-2,  33ö,  337.  338  och  34S  siar:  JJeckcr  läs:  P.iulier 
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